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DIE RUCKKEHR GROSSER UKRAINISCHER PARTITUREN

Mitten im brutalen Krieg gegen die Ukraine wird die Auffiihrung und Wiederentdeckung monumentaler Werke
ukrainischer Komponisten zu einem kulturellen Manifest. Diese Mission tragt das Akademische Symphonie-
orchester der Lemberger Philharmonie, eines der dltesten Orchester der Ukraine mit iiber 120 Jahren
Geschichte, mit Stolz. Unter seinen Dirigenten fanden sich GroBen wie Richard Strauss, Gustav Mahler, Maurice
Ravel und Béla Bartok. Heute wird das Orchester von Volodymyr Syvokhip, Dirigenten und Musikwissen-
schaftler, geleitet. Unter seiner Fithrung fanden zahlreiche Urauffiihrungen bedeutender Werke statt, darunter
von Myroslav Skoryk, Arvo Pért und Bohdana Frolyak.

Eine zentrale Rolle in diesem Projekt spielt die Pianistin Violina Petrychenko, eine unermiidliche Botschafterin
ukrainischer Musik. Durch ihre Initiative wurden Werke von Mykola Lysenko, Viktor Kosenko und Vasyl Barvinsky
weltweit bekannt gemacht. Gemeinsam mit dem Orchester présentiert sie nun zwei Klavierkonzerte von
Barvinsky und Kosenko - Meilensteine der ukrainischen Musikgeschichte, die bislang kaum Beachtung fanden.

Das Klavierkonzert als Genre befand sich in der Ukraine der 1920er Jahre noch in den Anfangen. Erst die kultu-
relle Belebung des friihen 20. Jahrhunderts und die Modemisierung des Musiklebens ermdglichten die
Entstehung erster bedeutender Werke. Barvinsky und Kosenko, tief in der europdischen Musiktradition ver-
wurzelt, schufen Werke, die nicht nur ihre romantischen Wurzeln offenbaren, sondern auch die kulturellen Werte
ihrer Zeit widerspiegeln.

Beide Komponisten hatten vieles gemeinsam: eine fundierte européische Ausbildung - Barvinsky studierte die
Werke von Wagner bis Schénberg, wéhrend Kosenko von Mendelssohn und Skrjabin beeinflusst wurde - sowie
eine bewusste Entscheidung, in ihre Heimat zuriickzukehren, um dort zu wirken. Barvinsky prégte die
Musiklandschaft Galiziens und Lembergs, wahrend Kosenko in Kyiw, besonders durch seine Arbeit in der musi-
kalischen Ausbildung, Akzente setzte.

Beide waren nicht nur Komponisten, sondern auch herausragende Pianisten. Ihre Klavierkonzerte spiegeln nicht
nur ihre Virtuositat wider, sondern auch ihre Vision von Musik als Ausdruck der ukrainischen Seele. Diese Werke
sind nicht nur kiinstlerische Meisterwerke, sondern auch ein kraftvolles Zeugnis ihrer Verbundenheit mit der
Heimat - ein kulturelles Erbe, das in dieser Einspielung zum Leben erweckt wird.

VASYL BARVINSKY: KLAVIERKONZERT F-MOLL (1917-1937)

Das Leben von Vasyl Barvinsky war von dramatischen Wendungen gepragt: Vom Direktor des Musikinstituts in
Lemberg wurde er 1948 zu zehn Jahren Haft in den Lagern Mordwiniens verurteilt. Offentlich lieB man seine
handschriftlichen Kompositionen verbrennen, darunter auch das Klavierkonzert.

Die Geschichte seiner Rettung ist erstaunlich: Der Klavierauszug, den Barvinsky der Pianistin V. Kysilevska
schenkte, gelangte mit ihr nach Osterreich. 1993 wurde er vom Pianisten Roman Savytskyj im Archiv von Pater
S.Saprun in Argentinien entdeckt. Dank der Bemiihungen von Yarema Yakubyak wurde die Partitur rekonstruiert
und 2019 von der Komponistin Bohdana Frolyak tiberarbeitet, die die orchestralen Herausforderungen des
Werks meisterhaft glattete.

Heute erklingt das Konzert in seiner ganzen Pracht. Es ist nicht nur ein musikalisches Werk, sondern auch ein
kiinstlerisches Statement: ein leidenschaftliches Bekenntnis zu Lebensfreude und Widerstandskraft. Begonnen
1917 und erst 1937 vollendet, beeindruckt das Konzert mit festlichen Glockenkldngen im Auftakt, kraftvollen
Akkorden und tanzartigen Motiven. Die weiten, ausdrucksstarken Phrasen durchziehen die gesamte
Komposition, wahrend Klavier und Orchester in einen faszinierenden Dialog treten.

Besonders auffillig ist Barvinskys unkonventioneller Umgang mit der Form: Es gibt keine Kadenz fiir das
Soloinstrument, stattdessen riickt das Orchester stérker in den Fokus. Die Virtuositét des Klaviers bleibt jedoch
unverkennbar, gepragt von anspruchsvoller Technik, kunstvollen Passagen und der leuchtenden Farbenpracht
des Orchesters.

Am beeindruckendsten ist jedoch die tief verwurzelte folkloristische Note des Werks. Barvinsky lasst
Volksmelodien und stilistische Elemente meisterhaft in die Partitur einflieBen, von subtilen Nebenstimmen
bis hin zu zentralen Themen. Der einsétzige Aufbau des Konzerts verleiht ihm eine ungeheure Intensitat, die
personliche Botschaften des Komponisten mit einer universellen Verstandlichkeit verbindet.

Das Konzert ist ein klingendes Zeugnis des unerschiitterlichen Glaubens an die Kultur und Geschichte der
Ukraine, inspiriert von ihrer jahrhundertelangen Freiheitsbewegung. Es erzéhlt von Heldentum, Schmerz und
Hoffnung, bis die Hauptthemen, die zunéchst in Moll erklingen, in einem strahlenden Dur enden - ein Symbol
des Sieges und der unbesiegbaren Lebensfreude.



VIKTOR KOSENKO: KLAVIERKONZERT C-MOLL IN DREI SATZEN (1928-1937)

Das Schicksal von Viktor Kosenko (1896-1938) lenkte seinen auBergewdhnlichen musikalischen Weg auf einzig-
artige Weise. Seine Kindheit in Warschau, gepragt von der Liebe zur Musik seines Vaters, eines Militdrs, war
erfiillt von Inspirationen: Chopin und Schubert, Operauffithrungen, Konzerte groBer Meister wie Ferruccio
Busoni, Fritz Kreisler und Solomiya Krushelnytska. Doch der Beginn des Ersten Weltkriegs zwang ihn, nach Sankt
Petersburg zu ziehen, wo er sein Studium fortsetzte.

Das Klavierkonzert entstand wahrend einer schopferischen Bliitezeit, als Kosenko in Schytomyr als Lehrer am
Musiktechnikum wirkte und ein auBergewdhnliches kiinstlerisches Milieu schuf. Zeitzeugen berichten, wie
Zuhdrer von Saal zu Saal eilten, um seine brillante Spielkunst zu erleben. In dieser Zeit schrieb er bedeutende
Werke wie die 6 Poeme, 3 Sonaten und 11 Etiiden in der Form alter Tanze. Das Klavierkonzert, sein ambitionier-
testes Vorhaben, spiegelt eine Phase wider, in der er noch unbeschwert von den Zwéngen des sowjetischen
Systems komponierte und sich voll und ganz der Kunst widmete.

Das Konzert, ein wahres opus magnum, vereint die filigrane Eleganz Mendelssohns mit der monumentalen
Virtuositét Liszts. Kosenko arbeitete neun Jahre lang an diesem Werk und verfeinerte wahrend dieser Zeit kontinu-
ierlich die Klavierpartie. Aufgrund einer schweren Krankheit, die sein Leben frithzeitig beendete, konnte er die
letzten beiden Sétze nicht vollenden. Zuvor war daher nur der erste Satz des Konzerts zu horen, in der behutsamen
Redaktion von Levko Revutskyj und Heorhij Majboroda. Die Partituren der beiden anderen Sétze existierten ledig-
lich als Skizzen. Erst 2024 vollendete Dirigent Serhij Chorovets das Werk durch eine umfassende Rekonstruktion.

Diese exquisite Musik verbindet Kosenkos tiefes Verstandnis der groBen Errungenschaften der Romantik mit sei-
ner unverwechselbaren, herzlichen Ausdruckskraft. Besonders der erste Satz beeindruckt durch intensive
Dialoge zwischen Klavier und Orchester sowie eine ausgedehnte Kadenz, die die Virtuositat des Pianisten
betont. Die beiden folgenden Sétze offenbaren filigrane melodische Verarbeitungen und die thematische
Entwicklung eines lyrischen Helden, der sich mit der AuBenwelt auseinandersetzt. Der zweite Satz tragt einen
nocturnalen Charakter, wahrend der dritte mit seiner energischen Marschhaftigkeit brilliert. Das Konzert endet
in einem festlichen Stil mit einer triumphalen Reprise des Finales.

Diese beiden groBartigen Klavierkonzerte, die erstmals vollstindig aufgenommen wurden, sind nicht nur
Meilensteine im Schaffen ihrer Komponisten, sondern auch Schétze des ukrainischen Kulturerbes. Sie berei-

chern die europdische Romantik um eine einzigartige Facette. Moge ihr Klang die Herzen beriihren und neue
Horizonte erdffnen!

DAS AKADEMISCHE SYMPHONIEORCHESTER DER LEMBERGER NATIONALPHILHARMONIE
Seit seiner Griindung ist das Akademische Symphonieorchester der Lemberger Nationalphilharmonie ein unver-
zichtbarer Bestandteil des ukrainischen Musik- und Kulturlebens und tragt mit seinen Auftritten zur
Bereicherung der internationalen Orchestermusik bei. Das Orchester tritt regelmaBig in der Lemberger
Philharmonie auf und ist dariiber hinaus in ganz Lemberg und der Umgebung prasent. Es ist zudem ein regel-
méBiger Gast auf internationalen Biihnen und nimmt an Festivals sowohl in der Ukraine als auch weltweit teil,
darunter Konzerte in den USA, Polen, Italien, Spanien, Frankreich, der Schweiz, Deutschland und vielen anderen
Landern. Besonders hervorzuheben ist die erfolgreiche Tournee des Orchesters durch Nordamerika im Jahr
2023, bei der es 40 Konzerte gab, darunter ein triumphaler Auftritt in der Carnegie Hall in New York. Das
Orchester wird nicht nur als kultureller Botschafter Lembergs, sondern auch als Botschafter der ukrainischen
Musiktradition wahrgenommen.

Im Jahr 2023 und 2024 trat das Orchester gemeinsam mit der Pianistin Violina Petrychenko und dem Dirigenten
Volodymyr Syvokhip in Deutschland und Polen auf. Dabei wurden zwei bedeutende Klavierkonzerte zur
Urauffiihrung gebracht, die in diesen Stadten zuvor noch nie gespielt worden waren. Diese Konzerte stellten
nicht nur eine musikalische Premiere dar, sondern trugen auch dazu bei, das Repertoire der ukrainischen Musik
auf internationaler Bithne weiter zu etablieren und den kulturellen Austausch zu forder.

Das Repertoire des Orchesters reicht von klassischen Meisterwerken bis hin zu selten gespielten und verges-
senen Kompositionen. Besonders hervorzuheben sind die zahlreichen Werke ukrainischer Komponisten, die im
internationalen Kontext immer wieder neue Entdeckungen und Aufmerksamkeit finden.

Die Musikvermittlung bildet einen zentralen Bestandteil der Arbeit des Orchesters. Besonders stolz ist das
Akademische Symphonieorchester auf seine padagogischen Projekte, die es regelmaBig mit jungen Talenten
und Schulklassen durchfiihrt. Zahlreiche CD-Aufnahmen und Fernsehaufzeichnungen erganzen das facetten-
reiche Engagement des Orchesters und tragen zur internationalen Bekanntschaft und Wertschétzung bei.



VOLODYMYR SYVOKHIP

Bekannter ukrainischer Musikwissenschaftler und Dirigent, Absolvent der historisch-theoretischen Fakultét der
Lwiwer Konservatorien und der Doktorandenstudien am Institut fiir Kunstgeschichte, Folkloristik und Ethnologie
der Nationalen Akademie der Wissenschaften der Ukraine, Kandidat der Kunstwissenschaften. Seit 1990 war er
fiir die Aufgaben des verantwortlichen Sekretars der Lwiwer Regionalen Organisation der Nationalen Union der
Komponisten der Ukraine zustdndig, ab 2005 Mitglied des Vorstands dieser Organisation und ab 2006
Generaldirektor der Lwiwer Regionalphilharmonie. AuBerdem unterrichtet er an der Lwiwer Nationalen
Musikakademie.

Als Dirigent begann er seine Karriere mit dem Kammerchor ,Gloria”, mit dem er neben zahlreichen Tourneen
auch Programme mit modernen Komponisten wie Myroslav Skoryk, Yuriy Lanyuk, Andrzej Nikodemowicz, Péteris
Vasks, Arvo Pért sowie viele Urauffiihrungen von zeitgendssischen Werken wie denen von Zygmunt Bujarski, lhor
Shcherbakov, Hanna Havrylets, Volodymyr Runchak, Oleksandr Shchetinsky, Bohdana Frolyak und Bohdan Segin
realisierte.

Er trat erfolgreich auf vielen Festivals auf: ,Virtuosen”, ,Kontraste", ,Europdische Tage in Lviv’, ,Golden Dome
Kyiv", ,Kyiv Music Fest", ,Musical Premieres of the Season" in Kyiv, ,Bach Fest" in Sumy, ,Sea Piano” (Litauen),
,Confiteor” in Krakau, ,Dni Muzyki Ukraiiskiej” in der Nationalphilharmonie Warschau, ,Dni muzyki oratoryjno-
kantatowej” in Przemysl, ,Festiwal Muzyki Dawnej” in Stary Sacz, Teilnehmer an den ,Migdzynarodowe
Spotkania Muzyczne ,Wschod-Zachdd" in Zielona Géra (Polen), ,Freiburg Music Festival” (Deutschland), ,Lohtai
Festivaali Sacred Music” (Finnland), ,Falera Music Festival” (Schweiz), ,Music in Grazd" (USA) und anderen. Er trat
unter anderem mit dem Hilliard Ensemble auf, mit der Auffiihrung von Arvo Pérts Werken in Sejny (Polen) und
mit der Canadian Sinfonietta im beriihmten ,Glenn Gould Studio” (Toronto).

Fiir seine herausragenden kiinstlerischen Leistungen und seine aktive musikalisch-gesellschaftliche Tatigkeit
wurde Volodymyr Syvokhip mit zahlreichen Auszeichnungen geehrt, darunter dem Stanislav-Lyudkevych-Preis
der Region, dem Mykola-Lysenko-Staatspreis, dem Ritterkreuz des Verdienstordens der Republik Polen, dem
Ehrentitel ,Verdienter Kiinstler der Ukraine" sowie vielen weiteren offentlichen Auszeichnungen, darunter dem
Ehrentitel ,Galizischer Ritter” und der Ehrenauszeichnung ,Goldenes Wappen der Stadt Lviv".

Im August 2021 wurde ihm der Titel ,Volkskiinstler der Ukraine" verliehen.
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VIOLINA PETRYCHENKO

Violina Petrychenko ist eine leidenschaftliche Pianistin, die sich der Bewahrung und Verbreitung ukrainischer
Musik widmet. Sie wurde in Saporischschja, Ukraine, in eine Musikerfamilie hineingeboren und begann bereits
im Alter von sechs Jahren mit dem Klavierspiel. Ihre musikalische Ausbildung fiihrte sie an die Nationale
Musikakademie in Kyjiw sowie an bedeutende Musikhochschulen in Deutschland, darunter die Hochschule fiir
Musik ,Franz Liszt" in Weimar, die Hochschule fiir Musik und Tanz in Koln und die Folkwang Universitat der
Kiinste in Essen.

Violina verfeinerte ihr Klavierspiel in internationalen Meisterkursen bei renommierten Musikern wie Pierre-
Laurent Aimard, Peter Nagy und Ferenc Rados. Sie wurde mit zahlreichen Auszeichnungen und Stipendien
geehrt, darunter der DAAD-Preis und die Musikférderung der Folkwang Universitat der Kiinste. Ihre internatio-
nale Konzerttétigkeit fithrte sie in mehrere européische Lander, darunter Deutschland, Frankreich, Italien, Polen
und ihre Heimat Ukraine.

Mit ihrem Engagement fiir ukrainische Musik hat Violina zahlreiche Werke ukrainischer Komponisten aufge-
nommen, darunter in ihren Alben ,Mrii - Ukrainian Hope" und ,Ukrainian Moods". lhre Arbeit wurde mehrfach
fiir den ,Opus Klassik” nominiert. Besonders hervorzuheben sind ihre Auffiihrungen der Klavierkonzerte von
Vasyl Barvinsky und Viktor Kosenko, die sie in London, Palermo, Berlin, Freiburg, Warschau, Kattowice und
weiteren Stadten zur Premiere brachte.

Violina Petrychenko ist die kiinstlerische Leiterin und Griinderin des Festivals ,Sounds of Ukraine”, das 2023 ins
Leben gerufen wurde, um die Vielfalt ukrainischer Musik in Europa zu fordern. Seit 2023 ist sie zudem Solistin
der Lwiwer Philharmonie und setzt sich durch ihre Auftritte fiir die Verbreitung ukrainischer Musiktraditionen auf
internationalen Biihnen ein.

Dzvenyslava Safian (Ukr)
Ubersetzung: Violina Petrychenko (D)
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Musicians are breathing new life into the grand scores of Ukrainian composers from centuries past. In today's
harrowing era of Russia's brutal full-scale war against Ukraine, this act has become a profound manifesto of
existence for many ensembles. This sentiment resonates deeply with one of Ukraine's oldest orchestras, the
Academic Symphony Orchestra of the Lviv National Philharmonic, boasting a history of over 120 years. Its
podium has been graced by legendary conductors and composers such as Richard Strauss, Gustav Mahler,
Ruggero Leoncavallo, Mieczystaw Kartowicz, Lorenzo Perosi, Maurice Ravel, Béla Bartok, Karol Szymanowski, and
others. Conductor and musicologist Volodymyr Syvohip, deeply attuned to the immense importance of reviving
these works, has frequently led the premieres of compositions by Zbigniew Bujarski, Arvo Part, Myroslav Skoryk,
Hanna Havrylets, Volodymyr Runchak, Viktoriya Polyova, Bohdana Frolyak, and many others.

Among the luminaries of Ukrainian music, pianist and cultural advocate Violina Petrychenko also deserves
special recognition. Her contributions include recordings of works by Mykola Lysenko, Viktor Kosenko, Yakiv
Stepovyi, Vasyl Barvinsky, and Lev Revutsky. Bound by a shared vision, these musicians have chosen to courage-
ously showcase the rich sonic tapestry of Ukrainian culture at this critical juncture in history. For the first time,
they unveil an entire chapter of the nation’s artistic legacy through two piano concertos with orchestra, offering
a resounding testament to the enduring spirit of Ukrainian art and identity.

It might seem surprising that this genre in 1920% Ukraine was still in its early stages of development. Historical
circumstances meant that the establishment of an academic artistic environment only began in the early 20th
century, spurred by the spread of modernism, its accompanying cultural revival, and changes in the infrastruc-
ture of performance arts. During this period, notable examples appeared in the works of Levko Revutsky, Borys
Lyatoshynsky, Mykhailo Verykivsky, and others. Among the first significant contributions were the creations of
Vasyl Barvinsky and Viktor Kosenko. Rooted in Romantic traditions, their works reflect concertos' typical forms
and structures. Yet, each composer's stylistic nuances and imaginative depth reveal both the aesthetic ideals of
their personal artistry and the cultural values of their time.

Barvinsky and Kosenko had a lot in common. Both received a European education, exploring the works of pivotal
composers - Barvinsky studied Wagner to Schoenberg, while Kosenko delved into Mendelssohn, Chopin, and
Scriabin. Both also integrated with the international musical environment: Barvinsky implemented Dalcroze's
system, arranged folk songs into German translations, and had his chamber works widely published in the 19205
by *Peters*, *Universal Edition*, and *Nakamura*. Kosenko, born and educated in Polish Warsaw and later in

Russian St. Petersburg, followed a similar trajectory. Despite their international acclaim, both chose to return to
Ukraine to shape its cultural future. Barvinsky's (1888-1963) work became a "life-giving source" for Western
Ukraine, particularly in Halychyna and Lviv. Kosenko, equally devoted to his homeland, returned to provincial
Zhytomyr after excelling in his studies and later moved to Kyiv, where he developed a unique focus on creating
music for children.

Besides, both were accomplished pianists who deeply felt their instrument, spending years nurturing the vision
of creating large-scale piano concertos. These works stand today as enduring testaments to their talent and
commitment to the artistic heritage of Ukraine.

VASYL BARVINSKY. PIANO CONCERTO IN F MINOR (1917-1937)

Itis nearly unimaginable how the tumultuous twists of fate scarred the life of a once-thriving artist. From serving
as the director of the Lviv Music Institute, Vasyl Barvinsky was cast into the bleak confines of a prison cell. In
1948, he was unjustly sentenced to 10 years of imprisonment in the Mordovian gulags. As if that weren't
enough, he witnessed the public burning of all his handwritten scores. Among the ashes was his Piano Concerto.

The story of its rescue is nothing short of extraordinary. A piano reduction, gifted to the pianist V. Kysilevska,
travelled with her to Austria. Decades later, in 1993, pianist Roman Savytsky discovered the manuscript in the
archives of Father S. Saprun in Argentina. Following its transfer to Lviv, along with some orchestral parts, the score
was reconstructed through the tireless efforts of Yarema Yakubyak. In 2019, composer Bohdana Frolyak continued
editing the concerto, significantly refining its orchestration to address the technical challenges in the work.
Today, this restored masterpiece stands as a testament to Barvinsky's resilience and the enduring power of
Ukrainian cultural heritage.

Today, we have the privilege of hearing the concerto in all its fresco-like richness and grandeur. In many ways,
Barvinsky's Concerto serves as his artistic declaration, proclaiming an unwavering vitality that the composer
cultivated throughout his life. Conceived and begun in 1917, the piece was only completed two decades later, in
1937, due to the composer's many commitments. The piece opens with the majestic resonance of tolling bells,
transitioning into powerful chords imbued with dance-like rhythms. Expansive, rounded phrases weave seam-
lessly through the entire composition. Here, the piano is elevated to equal footing with the orchestra, and even
the expansive melodies, interspersed with moments of delicate, introspective lyricism, carry a profound philo-
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sophical weight. Barvinsky takes an unconventional approach to structure: the concerto forgoes a traditional solo
cadenza, instead placing significant emphasis on the orchestral passages.

For the pianist, the concerto presents a unique challenge. Its grand techniques are constantly interspersed with
virtuosic passages, while the colourful orchestral timbres grow even more vivid in dialogue with the solo instru-
ment. Yet, perhaps the most astonishing feature of the concerto is its vibrant wealth of folkloric and genre-
inspired elements, masterfully embedded into every line of the score~from brief embellishments to the principal
thematic constructs.

The single-movement concerto delicately balances between the composer's deeply personal reflections and
the collective spirit of an entire nation. With symbolic motifs, Barvinsky delves into the heroic centuries-long
struggle for independence. He evokes tender memories of those who, despite the oppression of serfdom and
later the imperial yoke, discovered the strength to nurture a cultural heritage that traces its roots to the early
Middle Ages and the era of Kyivan Rus. As a leading artistic figure who endured Soviet occupation and the
horrors of a concentration camp, Barvinsky, like many dissidents, remained steadfast in his belief in the timeless
power of art. This spirit infuses the concerto's essence. The central theme, introduced in a poignant minor key,
evolves in the finale into a luminous major-a symbol of victory that encapsulates the suffering, resilience, and
indomitable will to endure.

VIKTOR KOSENKO. PIANO CONCERTO IN C MINOR, THREE MOVEMENTS (1928-1937)
Viktor Kosenko's (1896-1938) destiny shaped his extraordinary talent in unexpected ways. Growing up in
Warsaw with his military father, he was immersed in a world of music. There, he became enthralled by the works
of Chopin and Schubert, attending opera performances and concerts by Ferruccio Busoni, Fritz Kreisler, Solomiya
Krushelnytska, and other prominent artists of the time. The outbreak of World War | forced him to move to
St. Petershurg, where he continued his musical education.

By the time he composed his Piano Concerto, Kosenko had already established himself as a teacher at the Music
College in Zhytomyr, performing extensively at the same time. His phenomenal playing drew audiences, with
listeners rushing between halls to hear him. In Zhytomyr, he composed his most important piano works: six
poems, three sonatas, and eleven etudes based on ancient dance forms. The Piano Concerto, however, represents
his most ambitious artistic vision-a masterpiece created before he was burdened with the challenge of defining

his artistic journey or enduring the harsh realities of survival through collaboration with the ruling regime. This
concerto is Kosenko's opus magnum, a masterpiece defined by the sweeping scale of its first movement, with
plans for two more movements that were never completed. A truly unique concert piece emerged, where
Mendelssohn's delicate nuances meet Liszt's expansive virtuosity, creating a singular musical experience.

Kosenko spent nine years working on the piece, continually perfecting the piano part. However, due to a cruel
illness, he passed away before completing the final two movements. As a result, only the first movement of the
concerto was heard for many years, meticulously edited by Levko Revutsky and Georgiy Mayboroda. The scores
for the remaining movements existed only in sketches. In 2024, conductor Serhiy Khorovets accomplished the
crucial task of reconstructing the entire masterpiece.

This refined music seamlessly blends the composer's deep understanding of the finest achievements of
late Romanticism with Kosenko's own distinctive warmth of expression and a heartfelt, nostalgic yearning. The
first movement particularly captivates with its exalted emotions in the interplay between the pianist and the
orchestra. The extended piano cadenza, grounded in the central theme, highlights the pianist's virtuosic instru-
ment mastery. The following two movements are rich with intricately crafted melodic motifs, thematic develop-
ment, and a conceptual exploration of the lyrical protagonist's inner world and relationship with the external
world. The lyrical passages, reminiscent of nocturnal genres in the second movement, and the imperative march-
like quality of the third - these features are fully revealed in the brilliant interaction between the soloist and the
orchestra. The concerto concludes in a lofty, ceremonial style centred on the reprise of the finale.

Thus, these two grand concertos, recorded for the first time, are iconic works in their composers' legacies,
brimming with virtuosic zeal and intimate lyricism. They occupy a prominent place in the Ukrainian national
heritage and significantly contribute to the European Romantic picture, deserving of discovery. Enjoy the
listening experience!
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LVIV NATIONAL PHILHARMONIC ORCHESTRA

Since its founding, the Academic Symphony Orchestra of the Lviv National Philharmonic has been an indispens-
able part of Ukraine's music and cultural life, enriching international orchestral music with its performances.
Anchored in the historic halls of the Lviv Philharmonic, the orchestra resonates far beyond its home, gracing
stages across Lviv and its environs with its stirring performances. An esteemed guest on the world's most renowned
stages, the orchestra carries its vibrant sound to global festivals, enchanting audiences in the USA, Poland, Italy,
Spain, France, Switzerland, Germany, and beyond. A crowning achievement came in 2023 with a resounding
North American tour encompassing 40 performances, culminating in a triumphant evening at New York's
illustrious Carnegie Hall. Being known as a cultural ambassador of Lviv, the orchestra also represents Ukrainian
musical traditions.

In 2023 and 2024, the orchestra graced stages in Germany and Poland, performing alongside the luminous
pianist Violina Petrychenko and the masterful conductor Volodymyr Syvokhip. These performances unveiled the
premieres of two profound piano concertos - works that had never before echoed through these cities. Far more
than mere musical milestones, these concerts wove a vibrant tapestry of cultural exchange, elevating Ukrainian
music to new heights on the international stage and deepening its resonance across borders.

The orchestra's repertoire spans the timeless brilliance of classical masterpieces to the hidden gems of forgotten
and rarely performed compositions. With a devoted focus on the rich legacy of Ukrainian composers, the ensemble
breathes life into their works, unveiling their beauty to new audiences and earming them a rightful place on the
global stage.

Nurturing the future of music is at the heart of the orchestra's mission. The Academic Symphony Orchestra takes
profound pride in its educational endeavours, collaborating with young talents and school classes to inspire the
next generation of artists. Numerous CD recordings and television broadcasts complement the orchestra’s exten-
sive engagement, contributing to its international recognition and appreciation.
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VOLODYMYR SYVOKHIP

Volodymyr Syvokhip is a distinguished figure in Ukrainian music, well-known as a musicologist and conductor.
A graduate of the historical-theoretical faculty of the Lviv Conservatory, he further honed his expertise through
doctoral studies at the Institute of Art History, Folklore, and Ethnology of the National Academy of Sciences of
Ukraine, where he earned a PhD in Arts. Since 1990, he has played a pivotal role as Secretary of the Lviv Regional
Organization of the National Union of Composers of Ukraine, later joining its board in 2005. In 2006, he ascended
to General Director of the Lviv Regional Philharmonic, guiding its artistic vision with solid leadership. A dedicated
mentor, he also imparts his vast knowledge to students at the Lviv National Academy of Music, shaping the future
of Ukrainian music.

As a conductor, Volodymyr Syvokhip began his career with the Chamber Choir "Gloria”, touring extensively and
presenting works by modern composers such as Myroslav Skoryk, Yuriy Lanyuk, Andrzej Nikodemowicz, Péteris
Vasks, and Arvo Pért. He also premiered numerous contemporary pieces by composers like Zygmunt Bujarski,
Ihor Shcherbakov, Hanna Havrylets, Volodymyr Runchak, Oleksandr Shchetinsky, Bohdana Frolyak, and Bohdan
Segin.

Volodymyr Syvokhip has successfully participated in numerous festivals, including "Virtuosi”, "Contrasts”,
"European Days in Lviv’, "Golden Dome Kyiv", "Kyiv Music Fest", "Musical Premieres of the Season" in Kyiv, "Bach
Fest" in Sumy, "Sea Piano" (Lithuania), "Confiteor" in Krakow, "Days of Ukrainian Music" at the National
Philharmonic in Warsaw, "Dni muzyki oratoryjno-kantatowe;j" in Przemysl, "Festiwal Muzyki Dawnej" in Stary
Sacz, and others. He has performed alongside the Hilliard Ensemble, presenting Arvo Part's works in Sejny,
Poland, and with the Canadian Sinfonietta at Toronto's renowned Glenn Gould Studio.

For his outstanding artistic achievements and active involvement in musical and social life, Volodymyr Syvokhip
has received numerous awards, including the Stanislav Lyudkevych Award for the Region, the Mykola Lysenko
State Prize, the Knight's Cross of the Order of Merit of the Republic of Poland, the title of "Honored Artist of
Ukraine", and many other public honours, including the title of "Galician Knight" and the honorary award
"Golden Coat of Arms of the City of Lviv".

In August 2021, he was awarded the title "People's Artist of Ukraine”.

VIOLINA PETRYCHENKO

Violina Petrychenko, a passionate pianist, has devoted her life to promoting and sharing the beauty of Ukrainian
music. Born in a family of musicians in Zaporizhzhia, Ukraine, her journey with the piano began at the tender age
of six. Her pursuit of musical excellence led her to the National Music Academy in Kyiv and onward to Germany,
where she refined her talent at esteemed institutions such as the Hochschule fiir Musik “Franz Liszt” in Weimar,
the Hochschule fiir Musik und Tanz in Cologne, and the Folkwang University of the Arts in Essen.

Violina honed her piano skills through international masterclasses with renowned musicians like Pierre-Laurent
Aimard, Peter Nagy, and Ferenc Rados. Her exceptional talent has been recognised with prestigious accolades,
including the DAAD Prize and the Folkwang University of the Arts Music Promotion Award. With a vibrant inter-
national concert career, she has graced stages across Europe, captivating audiences in Germany, France, ltaly,
Poland, and her homeland of Ukraine.

With her dedication to Ukrainian music, Violina has recorded a range of works by Ukrainian composers featured
on her albums Mrii, Ukrainian Hope, and Ukrainian Moods. Her efforts have garmered multiple nominations for
the "Opus Klassik" award. She has also premiered Vasyl Barvinsky's and Viktor Kosenko's piano concertos in cities
such as London, Palermo, Berlin, Freiburg, Warsaw, and Katowice, showcasing these significant works to inter-
national audiences.

Violina Petrychenko is the founder and artistic director of the “Sounds of Ukraine" festival, launched in 2023 to
promote the diversity and richness of Ukrainian music across Europe. Since the same year, she has performed as
a soloist with the Lviv Philharmonic, furthering her mission to bring Ukrainian musical traditions to audiences
worldwide.

Dzvenyslava Safian (Ukr)
Translation: Dmitri Petrichenko (E)
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My3uKaHTK BiAPOAXYIOTb IPaHAIO3HI NAPTUTYPU YKPATHCBKMX KOMMO3UTOPIB MUHYAUX CTONITb:
CbOFO/ZHi, B Yac KOPCTOKOI MOBHOMAacWTabHOI BiliHU Pocii 3 YKpaiHOlo Us Te3a CTaE CrpaBxXHiM
MaHicdhecTom byTTs baraTbox KonekTugie. Lle fo6pe BiLOMO i OAHOMY 3 HAWAABHILWNX YKPATHCbKUX
opkecTpiB 3 6inbw Ak 120-piyHolo icTopielo — AKaAeMiyHOMY CUMMOHIYHOMY OpKecTpy
JIbBiBCbKOT HaLioHaNbHOT inapmoHii. 3a oro NynbLTOM BUCTYNanu BUAATHI ANPUTEHTU 1 KOM-
nosutopu — Pixapa litpayc, l'yctas Manep, Pymxepo JleoHkasanno, Meuucnas Kapnosuu,
JlopeHuo Meposi, Mopic Pasenb, bena bapTok, Kaponb LUnmaHoBcbkuii Ta iH. [po HapBaxnuBe
3HaueHHs y BUKOHaHHI NapTUTyp Aobpe 3HAE N AMPUTreHT Ta My3uko3Hasels Bonoaumup Cusoxin,
10 HEOAHOPA30BO KepyBaB npem’epamu My3uku 36irHea byspcbkoro, Apeo MapTa, Mupocnasa
Ckopuka, laHHM FaBpuneub, Bonoaumupa PyHuaka, BikTopii MonboBoi, boraanun ®ponsk Ta iH.
OkpeMoOi yBaru 3acnyroBy€e MiaHiCTKa Ta CMOABWXHULA YKPAiHCbKOI My3uku y cBiTi Bionina
MeTpuueHko, 3a yuyacTi akoi bynu 3anucadi penisu Mukonu JluceHka, Biktopa KoceHka, Slkosa
Crenosoro, Bacuns bapgiHcbkoro Ta Jlepa PeByLbkoro. ToMy My3uMKaHTU CMiIbHO BUPILLWAN FYYHO
NOAINNTUCH 3i CBITOM 3BYKOMMUCOM YKPAIHCbKOT Ky/bTYpU NEpesioMHOro 4acy, i Bneplie npe3eHTy—

BaTW LMWK BiAPI30K iCTOPIT HaLiT Ta iT MUCTELTBA: ABA KOHLEPTU As GOpPTeniaHo 3 OPKECTPOM.

Moxe 34aTNCs HE3BUUYHWM, LLO Lieil XaHp B YKpaiHi 1920-X pokiB BUABNAETLCA HA NOYATKOBIN CTaAil
CBOrO (PYHKLLIOHYBAHHA. Y CUAY iCTOPUYHNUX OBCTaBUH CTAHOB/IEHHS aKaLEMIYHOrO MUCTELLKOMO
cepenoBuLLa BiABYBAETHCA NMLe HA NoyaTKy XX CTONITTA BHACAIAOK MOWMUPEHHA MOAEpHi3My Ta
B/IACTVBOrO WOMY 3arasbHOKY/JbTYPHOrO MOXBAB/IEHHS, @ TaKOX 3MiH B iH(PacTPyKTypi BUKO-
HABCbKOTO XWUTTS. TOAI K BUHUKAE paf npuknaais (y TBopyocTi J1. PeByubkoro, b. JaTowmnHcbKOrO,
M. BepwukiBCbKOro Ta iH.), cepep SKUX OAHUMU 3 Mepwux BU3HAYHWX € TBOpuM Bacunsa
bapgeiHcbKoro Ta BikTopa KoceHka. Y 060x 3pa3kax poMaHTWYHA reHe3a AWKTYE TUNOBI hopmy
Ta CTPYKTYpY KOHLLEPTiB, OAHAK CTUICTVKA Ta 06pa3HuMiA CBIT KOXHOMO — BiAAKPMBAIOTbL 3aBiCy AK
eCTeTUYHMX YHiBepcanis iXHbOT BAACHOT TBOPYOCTIi, TaK i LLIHHICHOrO NONA Ky/JbTypu enoxu.

Komno3utopu Manu ynumano cninbHoro: o6uasa 3406yu €BponeicbKy OCBITY, FPYHTOBHO BUBYAIO—
UM 3HAKOBMX AN My3UKU aBTOpiB — BiA BarHepa fo Lenbepra y bapsiHcbkoro, Big MeHaenbcoHa
Ao WoneHa, CkpabiHa y KoceHka. Obuaga 3 ycnixoM iHTerpyBaanch y iHo3eMHe KOHLEepTHe cepe-
posuute: bapBiHCbKMI BUBYAB i BNPOBaAXyBaB cucTeMy Jlanbkposa, 34ilicHI0BaB 06pobku Hapos-

HUX MiCceHb Ta Mepeknagas ix Ha HiMeubKy MoBy, y 1920-x MOro kamepHi TBOpW BUAABaIUCH

TUCAYHUMU Haknapamum y «Peters», «Universal Edition», «Nakamura»; KoceHko HapopauBcs i
HaBYaBCA y MONbLCLbKIA Baplwasgi, 3rogoM — y pociicbkoMmy CaHkT-lNeTepbypsi. Oboe cBigoMo
obpanu noBepHeHHs A0 YKpaiHu, wob npautosaty TyT. TBopuicTs bapeiHcekoro (1888-1963) ans
3axo4y YkpaiHu, 3okpema lanuumHu Ta Micta JIbBiB, BUABUNACH «KUTTELANHUM [KEPESOM».
BipHicTb BaTbkiBWwMHI 6yna nputamMaHHa W KoceHky: micns 6AMCKY4Oro 3aBeplleHHs CTYAi BiH
NOBEPHYBCS B MPOBIHLINHUNA XUTOMUP, 3roA0M nepeixae A0 cTonuui Kueea i 3HanwWoB ocobnumey
HiWy peanizauii: AWTsumnii penepTyap. A we — 060€ bynu niaHicTaMU-BUKOHABLAMM, WO LOCKO—
Hano 3Hann cneuundiky iHCTPyMeHTa Ta 0BrO BUHOLIYBANW ifiel0 HaMMCaHHA MAclTabHOro KOH-
LLepTHOro TBOPY ANA hopTeniaHO 3 OPKeCTPOM.

BACWJIb BAPBIHCbKUI. KOHLIEPT AJ18 ®OPTEMIAHO 3 OPKECTPOM ®A MIHOP (1917-1937)
...Baxko ysBUTK COBi, HACKINbKW Pi3Ki NepuneTii 3aTaBpyBany XUTTsS YCMILWHOMO MUTLA: Bij noca-
AV pupekTopa JIbBIBCbKOrO My3WYHOrO iHCTUTYTY, Bacunb BapBiHCbKUII NepeniloB A0 TIOpeMHUX
Hap. Y 1948 — HecnpaBep/vMBo 3acyaxeHuin Ao 10 pokiB yB's3HEHHS B MOPAOBCbKUX KaTiBHAX,
BiH 3aCTaB NMPUBCE/IIOAHE CNaneHHs yCiX CBOIX pykKonucHux HoT. Cepes HUx byB i dopTeniaHHuM
KOHLLepT.

IcTopis Moro NopATyHKy Bpaxae. Knasip, nogaposaHuin niaHicTui B. Kucinescbkin, Bupywae 3 Heo
Ao ABcTpii. Ax y 1993 poui ioro BigHaxoauTb niaHict PomaHn CaBuubkuit B apxisi otusa C.
CanpyHa B ApreHTuHi. Micna nepepavi Konii knaBipy, a TaKoX AeAKUX OPKeCTPOBUX NapTiil, A0
JlbBOBA, MapTuTypa byna peKoHCTpyiioBaHa 3aBAsku 3ycuanam Apemu Aky6’aka. ¥ 2019 ii gigpe-
faryeana KomnosuTopka borgana ®ponsk, CyTTEBO CKOPUTyBaBLUM OPKECTPOBI CKNAAHOLWi Y TBOPI.

CbOroAHi MU MAEMO 3MOTY YyTW KOHLEPT Y BCill 1Oro (hpeckoBiit po3maiTocTi Ta 06casi. MeBHOW0
Mipoto KoHuepT bapBiHCbKOrO € NOro apTUCTUYHOI NMO3ULLIEI: BiH NPOro/owWy€e HEMOXUTHUI BiTa-
3M, WO aBTOP Oro opMystoBaB YNPOAOBXK BCbOro CBOro XMTTA. TBip 6yB 3asymaHuil i po3noya-
Uity 1917 poui, NpoTe Yepe3 3alHATICTb KOMMNO3UTOPA 3aBepLueHnit ax y 1937. Yeary npusep-
TaloTb YPOUUCTI A3BOHM Y BCTYNi, a Aani — akopAoBa Milb 3 TaHLLIOBAJIbHUMW iHTOHALLIAMMU.
3aoKpyrneHi po3ropHyTi ¢pasu NpPoHU3YITb BCIO TKAaHUHY KOHLUepTy. TyT dopTeniaHo npupis-
HIOETHCA L0 OPKECTPY, | HaBiTb MENOAII LUMPOKOro ANXaHHA NOPAA 3 eni3ofamMu TPeMTANBOI caMo—
3arnubneHoi Nipuku 3ByyaTb Mo-hinoCOhCbKM MOryTHbO. ABTOP HECMOAiBaHO MNiAXOAWUTbL A0
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nuTaHHs GOPMOTBOPEHHA: Y CONbHOMO IHCTPYMEHTY B KOHLLePTi HEMaE KafeHLuii, a 3HayHa ysara
HATOMICTb NpUAiNeHa OPKECTPOBOMY eni30Ay.

Jns niaHicTa KOHLLePT NOCTAE 0COBAMNBUM BUKIIMKOM: aAKe KPYMHa TeXHiKa NOCTIHO 3MIiHIOETbCS
BipPTYO3HMMM Macaxamu, a KOJIOPUCTUYHI OPKeCTPOoBi 6apBM NuLe scKpaBillaloTb y Aianosi 3 cono
iHCTpyMeHTOM. O HAaK HAWAMBOBMXKHILINM Y KOHLEPTI € NOro pi3HOMaHiTHe baratcTeo dhonbkIop-
HUX, XXaHPOBUX eNeMeHTIiB, BAANIO IHKPYCTOBAHNX Y KOXeH PAAOK NapTUTYpW BiA, KOPOTWWX Nig-
rOM0CKiB A0 MPOBIAHUX TEMATUYHUX KOHCTPYKLLIN.

OZHOYACTUHHUIA KOHLLePT NOCTiHO BanaHCye MiX LinecnpAMOBAHICTIO BUCNOBY NPO BCe Haico-
KPOBEHHille And aBTopa Ta BOAHOYAC 3po3ymine uinomy Hapoay. CMMBOMIYHUMW iHTOHALLiAMMN
BapBiHCbKMUIN 3BEPTAETLCA A0 CTOPIHOK repoiuHol 60pOTbOU 3a He3aNeXHICTb BEINKOT KpaiHu, Lo
TpuBana CToniTTAMKU. BiH onosigae npo 3BOPYLWANBI COraAmn TUX, WO NONPKW 3acunna KpinauTsea,
a pani iMnepcbke ApMo, BigHaNWAM y cobi cuam po3BUBATU MiAHI HAAOAHHA KyNbTYpH, LLO, CBOEID
yeproto, csrae yacis paHHboro CepesiHboBiuYs 1 KUiBCbKOT Pyci. ByBlWY OAHUM i3 MPOBIAHUX rPO-
MaZCbKUX [Aif4iB, NMPOWWOBWMN KPi3b paAfsHCbKYy OKYMalilo Ta KOHLeHTpauiinHun Tabip,
BapBiHCbKUN, AK i iHWI AUCUAEHTW, He BTPATMB iAel BIYHOrO MUCTELTBA. TOMY rOJIOBHA TeMa, WO
BECb YacC 3BY4YNTb Y MiHOPI, HAMPUKIHLi NMEPETBOPIOETLCSA Y OCANHUIN MAXOP, MPOBICHUK NepemMoru,

LLO BMICTWUNIA BCI CTPaXAaHHA, 3yCUINA Ta BOIO A0 XUTTA.

BIKTOP KOCEHKO. KOHLLEPT [J151 ®OPTEMIAHO 3 OPKECTPOM 10 MIHOP Y TPbOX YACTUHAX (1928-1937)
[Jons KoceHka (1896-1938) po3nopsannack WOro TasaHTOM MO-iHWOMY. JJUTUHCTBO 3 BaTbKOM-
BINCbKOBMM Yy BapLuasi M1Hy0 B aTMocdhepi 060KHIOBAHHSA My3UKU. TaM ManbyTHiit MuTeLb 3axomn-
noBaBcs TBOpuicTio LWoneHa, WybepTa, — BiABiAYyBaB ONepHi BUCTaBM Ta KOHLEPTH depyydo by3oHi,
dpiua Kpeiicnepa, Conomii KpylwenbHuULbKOIT, iHWIMX BUAATHUX BUKOHABLIB enoxu. Yepes noyaTok
MepLwoi CBiTOBOI BiiHU BYB 3MyLeHN nepeixatu A0 CaHkT-lNeTepbypra, Ae NPOAOBKMUB HABYAHHS.

3a yacom HanucaHHa KoHuepT Ans dhopTeniaHo cTaB NiACyMKOM Nepioay, KONU MUTeLb NpaLoBas
BUKIagayem y My3anyHoMmy TexHikyMi B XUTOMUPI, a TaKOX KOHLLePTYBaB: 3a MOrO y4yacTi B HeBe—
JIMKOMY MicTeuKy Bysio CTBOpeHe yHikanbHe MucTeLbke cepesosuiie. CydacHUKM po3MoBiAan, Wwo
nocnyxatu geHomeHanbHy rpy KoceHnka cnyxadi npocto-taku biranum Bia 3any Ao 3any. Came B

XuToMuMpi BiH HaNuWcaB CBOT rON0BHI KoMMNo3uLii Ans dopTeniaHo: 6 noem, 3 coHatu, 11 eToais y
dopMi CcTapoBMHHUX TaHLWiB. A KoHUepT Ans dopTeniaHo 3 OpKeCcTpoM — CTaB Hanbinbwum
HaTXHEHHWUM 3a/lyMOM MUTL, Le He OBTAKEHOro AK 060B’A3KOM TOPYBATH CBIM WAAX MUTLSA, TaK
i Tpareii€lo BWXMBAHHA PaAAHCLKOI NIIOAMHU yepe3 cniBnpauto 3 mpasnsyoto napTieto. Lle bys
KOCEHKIBCbKUIA OpUS magnum, BPaxoBYlO4M po3Max MepLioi YaCcTUHM, Ta NOAANbLIi MIAHU Hanu-
caTut we ABi. [OCTYNOBO BUHWK YHiKaNbHUIA KOHLEPTHUI 3pa3okK, Ae MeHAeNbCOHIBCbKA TOHKICTb
NOEAHYETLCA 3 NICTIAHCbKUMMW MacwTabamu miaHiamy.

KoceHko npaLtoBaB Haz TBOPOM AEeB’ATb POKIB i BNIPOLOBX BCiX LMX POKiB YAOCKOHaNOBaB (hop-
TeniaHHy napTito. MOKUHYBLIM CBIT BHACNIAOK KOPCTOKOI XBOPO6U, KOMNO3UTOP HE BCTUT 3aBep-
WIUTK ABi OCTaHHI YaCTUHW, TOMY paHiwe MOXHA Byn0 MOYyTW Nulle Neply YacTUHY KOHLEPTY y
nbannuein pepgaktypi Jleeka Pesyubkoro Ta leopris Manbopoaun. Ane napTutypa ABOX OCTaHHIX
YaCTWH 3anuwanacs nuwe B eckizax. Y 2024 HeobXifHY LiNiCHY peKOHCTPYKLiO 3A4iMNCHUB Anpu-
reHT Cepriit XopoBeLib.

Lia BulwyKaHa My3nKka NoeAHYE nepdekTHY 06i3HAHICTL aBTOpa 3 HaWKpaWMMN My3UYHUMW HaA-
6aHHAMM Mi3HBOFO POMAHTU3MY — Ta OPWriHaNbHY, HerepeBeplleHY KOCEHKIBCbKY TemnaoTy
BUC/IOBY 1 CEPAEYHMI, HOCTANbIiMHMI NopmB. Mepla yacTnHa 0CobNMBO BPAXKAE eK3abTOBAHNMU
HACTpoAMM y Aianorax niaHicta W opkecTpy. Po3ropHyTa KajeHuis y dopTeniaHo, 3acHOBaHa Ha
rO/IOBHIN TeMi, MOK/IMKaHa NPeACTaBUTU MaWCTEPHICTb BOJIOAIHHA iHCTPYMEHTOM. A ABi HACTYMHi
YaCTUHU — CMOBHEHI }inirpaHHO 06PO6AEHUMU MENOAUYHUMIU MOTUBAMM, TEMATUYHUM PO3BUT-
KOM Ta KOHLLEMLiNHOI0 ife€l0 NOKasy BHYTPIWHbLOrO CBITY NiPUYHOrO repos Ta Moro B3aeMOAi 3i
CBiTOM 30BHiWwHiM. CniByyi macaxi, Wo HaraayTb NPO HOKTIOPHAIbHY KaHPOBICTb Yy APYrii yacTu-
Hi, iMMepaTMBHA MapLIOBICTL y TPETi — Li PUCKM HANMOBHIIE PO3KPMBAIOTLCA Y MAPUTETHUX
6anckyumx napTisx conicta 1 opkecTpy. CaM KOHLEPT 3aBEpLIYETHCA Y BUCOKOMY YPOUUCTOMY
CTUIi, 30CcepeaxeHoMy B penpusi diHany.

Tox [Ba rpaHA-KOHLEPTH, 3anucaHi Breplue, € 3HAKOBUMMU A5 A0POBKY IXHIX aBTOPIB, Nepernos-
HEeHi BipTYO3HWM 3amanom Ta iHTUMHOW NipuKol. BOHM MocigaTb YinbHe Micue B yKPaiHCbKiN
HaLLiOHaﬂbHiI\/‘I CI'Ia,CLLIJ.IAHi Ta € BAroMMMm AOMNOBHEHHAM KAapTUHU €Bp0|‘IEI7ICbKOFO POMAHTU3MY, TOX

BApPTYIOTb 3HAOMCTBA. [TPUEMHOrO NPOCIYXOBYBaHHsA!
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AKAZEMIYHUA CUMOOHIYHNI OPKECTP JIbBIBCbKOT HALIIOHAJIBHOI ®IJTAPMOHII

3 yacy cBOro 3acHyBaHHs AkazeMiuHn cUMbOHIUHKI opkecTp JIbBIBCbKOI HaLLiOHaNbHOI dhinapmMo-
Hil € HE3aMiHHOI YACTMHOIO YKPATHCbKOrO MY3WYHOIO Ta Ky/IbTYPHOIO XUTTS, BHOCAYM CBill BHECOK
y 36arayeHHs MiXXHapOAHOI OPKeCTPOBOI MY3WMKW 3aBAAKW CBOIM BUCTynam. OpKecTp perynspHo
BUCTyNa€ y JIbBIiBCbKiN inapMoHii Ta Ma€ 3HaYHy MPUCYTHICTb Y JIbBOBI Ta Moro okonuuax. Kpim
TOro, BiH € MOCTIMHUM FOCTEM HA MDKHAPOAHUX CLeHax i bepe yyacTs y decTmBanax sk B YKpaiHi,
TaK i 3a ii Mexamu, 3okpema B CLUA, Monbuwi, ITanii, lcnawii, ®panuii, Weeuapii, HimeyunHi Ta
6araTbox iHWKUX KpaiHax. OcobnauBO BapTO BiA3HAYWUTK YCRiWHWUIA Typ opkecTpy [liBHiYHOW0
Amepukoto B 2023 poui, B pamkax skoro 6yso npoeeseHo 40 KOHLepPTIB, BKAOYAOYN TPiyMbanb-
HWUW BUCTYN y KapHeri-Xoni B Hblo—l7lopKy. OpKecTp CNPUIUMAETLCS He INLLE AK KyNbTYPHUI Nocon
JlbBOBa, ane 1 AK NOCON YKPAIHCbKOI My3U4HOI TpaAnLil.

Y 2023 i 2024 pokax opKecTp BUCTynaB pa3oM 3 MniaHicTKot BioniHow MeTpuyeHko Ta AnpureH-
ToM Bonogumupom Cusoxinom y HimeuuunHi Ta Monblyi. B uux mictax 6ynu Bneplue BUKOHaHi ABa
3HauyLwwi dopTeniaHHi KOHLEPTH, AKi paHile TyT He BUKOHYBANUCh. Lli KOHLEPTU CTanu He nuwe
MY3WYHUMU Npem'epamu, ane W CNpUsnn NoAanbLOMy BU3HAHHIO YKPATHCbKOT MYy3UKW Ha MiXKHa-
POAHIN CLEeHi Ta pO3BUTKY KY/JIbTYPHOrO 06MiHy.

PenepTyap opKecTpy OXOMJIIOE K KNACUYHi WeAeBpwW, Tak i piAKO BUKOHyBaHi Ta 3abyTi TBOpMU.
OcobnvBO CNif, BiA3HAUMTU YMCIEHHI TBOPU YKPAIHCbKUX KOMMO3WUTOPIB, AKi MOCTINHO BigKpU-

BAlOTb HOBi FOPU30HTM Ta NPUBEPTAIOTH YBAry Ha MiKHAPOAHOMY PiBHI.

My3uyHe NPOCBITHULTBO € BAX/MBOI CKIAA0BO AiSNbHOCTI OPKecTpy. AKageMiyHUn CMMbOHIY-
HUW OPKeCTp 0COBNMBO FOPAUTHLCA CBOIMM OCBITHIMU MpPOEKTaMu, fAKi BiH PerynsapHoO peanisye
pasoM 3 MOIOAMMM TafiaHTaMU Ta YYHIBCbKMMM Kiacamu. YncneHHi 3anucu Ha CD Ta TenesisiviHi
3annucy AOMOBHIOKTL baraTorpaHHy AiafbHICTL OPKeCcTpy, CNpUAYM NOro MiXHaApPOAHOMY
BM3HAHHIO Ta nonynapusatdii.

BOJIOANMUP CMBOXIN

BiOMWIA YKPAIHCBKUMA MY3MKO3HABELb | AVPUIEHT, BUMYCKHWK iCTOPUKO-TEOPETUYHOTO (aKyNbTeTy
JIbBiBCbKOI KOHCepBaTOpii Ta acnipaHTypu IHCTUTYTY icTopii MUCTELTB, (DONbKIOPUCTUKMU Ta €THOMOrIT
HauioHanbHoi akazemii Hayk YKpaiHu, kaHanAaT MUCTelTBo3HaBCTBA. 3 1990 poky BiH npaLioBas Biano-
BiAQIbHUM ceKkpeTapeM J1bBiBCbKOI 06M1acHOi opraHisaLii HavljioHasbHOT crifiku KoMno3uTopie Ykpainu, 3
2005 poky CTaB uneHOM npaBniHHA Ui€l opradi3auii, a 3 2006 poky — reHepasibHUM AUPEKTOPOM
JbBiBCbKOI 0BMACHOI hinapMoHii. Kpim Toro, BiH BUKNaAae y JIbBIBCbKil HALLOHANbHIW My3WYHIl akaaeMii.

Ik AMPWTeHT BiH MOYaB CBOK Kap'epy 3 KamMepHOro Xopy «[nopis», 3 AKUM 34INCHUB YNCNEHHI
TYpW, a TakoX NpPeACTaBWB MporpamMu 3 Cy4acHUMW KOMMO3UTOpaMu, Takumu sk Mwupocnas
Ckopuk, Opin NlaHiok, AHaxen Hikoaemosuy, Métepic Backe, Apeo MapT, a Takox 6arato npem'ep
TBOPIB Cy4aCHWUX aBTOPIB, Cepes AKUX 3UIMyHT Bynapcekui, Irop LWepbakos, MaHHa MaBpuneub,
Bonoaumup PyHuak, OnekcaHap LLletuHcbkuit, borgana dponsk Ta borgan Cerin.

Bonoaumup CuBoXin ycnillHO BUCTyNaB Ha uYucieHHWX dectuanax: «BipTyo3u», «KoHTpactu»,
«EBPONenchKi AHi y JIbBOBI», «3010TNi1 Kynon Knis», «Knie My3uk dect», «My3ndHi npem'epu ce3oHy»
B Kuesi, «bax-dect» y Cymax, «Mopcbkuin niaHo» (Jutea), «Confiteor» y Kpakosi, «lHi yKpaiHCbKOI
My3uKn» y HauioHanbHin dinapmoHii Bapwasu, «IHi My3uKku opaTopinHo-KaTaTHOi» B Mepemuwini,
«decTuBanb AaBHLOI My3uku» B CTapoMy COHYI, y4aCHUK MDKHAPOAHMX My3UYHUX 3ycTpiven «Cxia-
3axig» y 3enenit Mopi (Monbwa), «decTBanb My3uku y dpainbypsi» (HimeuunHa), «Lohtai Festivaali
Sacred Music» (diHnaHais), «decTusans My3uku B danepi» (LLseiiuapis), «Mysuka y Fpaxa» (CLUA) Ta
iHWwux. BiH Takox Buctynas 3 Hilliard Ensemble, 3 BukoHaHHAM TBoOpiB ApBo MMapTta B CelHax
(Monbwa) Ta 3 Canadian Sinfonietta Ha 3HameHuTIN cueHi Glenn Gould Studio (TopoHTO).

3a CBOI BMAATHI XYAOXHi AOCACHEHHA Ta aKTUBHY MY3WYHO-COLiafibHY AifNbHICTL Bonoaumup
Cueoxin 6OyB HAropoA)XeHWW YUCNEHHUMW Big3HAKaMM, 30Kpema npemielo iMeHi CTaHicnaea
Jlloakesuya periony, JlepxaBHoto npemieto iMmeHi Mukonu Jlncenka, nMuapcbKM XpecTom opaeHa
«3a 3acnyru» Pecnybniku Monblua, NOYECHUM 3BAHHAM «3aCyKeHUM apTUCT YKpaiHW», a Takox
iHWWMKU TPOMAACLKUMW BiA3HAKaMU, 30KpeMa MOYeCHUMU TUTynamu «lfanuubkuii nuuap» Ta
«3onote repbose BiTaHHA MicTa JIbBOBa».

Y cepnHi 2021 poky oMy 6yn0 NpUCBOEHO 3BaHHA «HapoaHOro apTucTa YKkpaiHu».
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BIONIHA METPUYEHKO

BioniHa MeTpuyeHKO — TanaHOBWTA MiaHICTKA, sKa NPUCBATUNA cebe nonynspu3auii Ta NoWwnpeH—
HI0 YKPATHCbKOT My3uKW. BoHa Hapoaunacs B 3anopixeki, YKpaiHa, B pOAUHI My3WKaHTIB i po3noya-
na rpy Ha dopTeniaHo B WicTb pokis. Ii My3nyHa ocsitTa npueena ii 4o HauioHanbHoOi My3uyHOT aka-
Aemii B KMEBI Ta A0 MPOBIAHUX My3nuHUX 3aknaaiB HimeuunHu, cepep skux Hochschule fur Musik
«Franz Liszt» y Beitmapi, Hochschule fur Musik und Tanz y KensHi Ta Folkwang Universitat der
Kiinste B EcceHi.

BioniHa yaockoHanoBana CBOE GopTerniaHHe MUCTELTBO HAa MDKHAPOAHMX MaicTep-knacax y
BUAATHUX MY3WKaHTIB, Takux Ak M'ep-JlopaH Enmappa, MeTep Hari Ta ®epeny, Pagow. Cepep, ii
YNCNEHHMX Haropog i cTuneHAin — npemis DAAD Ta my3uuHa ctunengisa Folkwang Universitat der
Kiinste. Ii MixHaposHa KOHLEPTHA AiSNbHICTL OXOMIOE KiNbka EBPONENCLKNX KpaiH, cepen AKMx
HimeuunHa, ®panuia, Itania, Monbwa Ta piaHa Ykpaiva.

3aBASKN CBOEMY CMPUAHHIO YKPATHCbKIN My3uui BioniHow Bynu 3anucaHi YucneHHi TBopu ykpa-
THCLKMX KOMMO3UTOPIB, BKOYatoun ii anbbomu «Mrii - Ukrainian Hope» Ta «Ukrainian Moods». Ti
LiANbHICTb HEOAHOPA30BO HOMiHyBanacs Ha npemito «Opus Klassik». OcobnmBo BapTo BiA3HAUYUTH
il BUAKOHaHHA opTeniaHHUX KoHLepTiB Bacuns bapeiHcbkoro Ta BikTopa KoceHka, siki BOHa npep—
cTaBuna Ha npem'epax y JloHaoHi, Manepmo, bepnini, dpainbypsi, Bapwasi, KaToBuusx Ta iHWMUx
micTax.

BioniHa MeTpnyeHKOo € XyLOXHiIM KepiBHUKOM i 3acHoBHuLUe dectusanio «Sounds of Ukraine»,
Ak 6yB cTBOpeHuin y 2023 poui 3 MeTo nonynsapusauii pi3HOMaHITTS YKPAIHCbKOT My3UKHK
B €Bponi. 3 2023 poKy BOHa TakoX € COMiCTKOW JIbBiBCbKOT (hiNlapMOHii Ta aKTUBHO MPOCYBaE
YKPATHCbKi MY3UYHI TpaAMLIT HA MDKHAPOAHMX CLLeHax.

Dzvenyslava Safian
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VIOLINA
PETRYCHENKO

Winter
Whispers

ARS 38 153

Violina Petrychenko - Slavic Nobility
Alexander Skrjabin, Viktor Kosenko
Hybrid SACD

ARS 38 195

Violina Petrychenko - Ukrainian Moods

Viktor Kosenko, Mykola Kolessa, Jurii Schamo, Igor Schamo
Hybrid SACD

ARS 38 357

Violina Petrychenko - Mrii - Ukrainian Hope

Mykola Lysenko, Alois Jedlichka, Yakiv Stepovyi, Levko Revutskyi
Hybrid SACD

ARS 38 366

Violina Petrychenko — Winter Whispers - Ukrainian Piano Tales
Mykola Silvansky, Vasyl Barvinsky, Vitézslav Novk, Valentyn Silvestrov,
Mykola Dremlyuga, Serge Yushkevich

Hybrid SACD

MYROSLAV
SKORYK

LVIV
NATIONAL
PHILHARMONIC

In Zusammenarbeit mit der Lemberger Nationalphilharmonie
In collaboration with the Lviv National Philharmonic

Y cnisnpaui 3 JIbBiBCbKOI HaLiOHANbHO hinapMoHieo

WWW.VIOLINA-PETRYCHENKO.DE

WWW.PHILHARMONIA.LVIV.UA
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