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Barvinsky &
Liatoshynsky

Ukrainian Piano Quintets

* VASYL BARVINSKY (1888-1963)
Piano Quintet in g minor
1 Grave, quasi sospirando — Allegro non troppo | 12:18
2 Largo sostenuto | 3:39

BORYS LIATOSHYNSKY (1895-1968)
Ukrainian Piano Quintet in g minor, op. 42
3 Allegro e poco agitato | 12:38
4 Lento e tranquillo | 12:33
5 Allegro | 7:10
6 Allegro risoluto | 11:32
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UKRAINISCHE KAMMERMUSIK DER MITTE DES 20. JAHRHUNDERTS:

EIN VERBORGENES JUWEL NATIONALER MELODIK UND INNOVATION

Die Kammermusik der Ukraine aus der Mitte des 20. Jahrhunderts stellt eine unschétzbare Schicht komposito-
rischer Entdeckungen und nationaler Melodik dar, die der breiten Weltdffentlichkeit weitgehend unbekannt
geblieben ist.

Dieses Album verkdrpert die jahrelangen Bemiihungen der Pianistin Violina Petrychenko zur Forderung ukrai-
nischer Musik in Europa. Es markiert auch ihre neue Zusammenarbeit mit einem herausragenden
Streichquartett der Ukraine - Phoenix, dem Residenzensemble der Lemberger Nationalphilharmonie.
Gegriindet im Jahr 2008, vereint das Quartett auBergewdhnlich talentierte und energiegeladene Musiker, die
alle Preistrager internationaler Wettbewerbe sind: Mykola Hav'iuk (Violine), Petro Titiaiev (Violine), Vadym
Pedorych (Viola) und Denys Lytvynenko (Violoncello). Auf dieser Aufnahme ist zudem die Bratschistin Anna
Bura zu horen.

Das ausgewahlte Programm stellt zwei Komponisten vor, die beide Pole des ukrainischen Musiklebens reprasen-
tieren - Borys Liatoshynsky aus dem Zentrum der Ukraine und Vasyl Barvinsky aus dem Westen. Die Aufnahme
prasentiert zwei der ambitioniertesten ukrainischen Quintette, die verschiedene Blickwinkel auf das kanonische
Genre der Kammermusik er6ffnen - jeweils geformt durch einzigartige historische und kiinstlerische Umsténde.
Beide Werke beginnen mit der Bratsche, die die Hauptmelodie einfiihrt, als wolle sie dem Harer einen dezenten
Hinweis geben: Diese Musik ist zutiefst personlich, eine intime Reflexion der Erlebnisse ihrer Schépfer - Musik,
erzahltin der ,Ich-Form”.

Die Dramaturgie der Quintette konnte kaum unterschiedlicher sein: Wéahrend Vasyl Barvinskys Werk mit fein-
gliedrigen Melodielinien fasziniert und durch Lyrik wie epische Weite besticht, wird Borys Liatoshynskys
Quintett von dramatischer Spannung getragen. Doch beide Kompositionen sind tief von volkstimlichen
Elementen durchdrungen, wodurch sie einen Ausdruck nationaler Wiedergeburt innerhalb der spatromantischen
und teils expressiven Asthetik einer besonders herausfordernden Epoche der ukrainischen Musikgeschichte
erhalten.

Barvinsky wurde oft als ,Komponist ohne Noten" bezeichnet, nachdem die sowjetischen Behdrden den GroBteil
seiner Manuskripte offentlich verbrannten. Dennoch Barvinsky war eine der fithrenden Personlichkeiten des




kulturellen Lebens der Ukraine in der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts. Er war der erste ukrainische
Komponist, dessen Werke in renommierten internationalen Verlagen erschienen - darunter die Peters- und
Universal Edition in Europa, in den USA und in Japan. Seine ,Sechs Miniaturen tiber ukrainische Themen" waren
so populér, dass innerhalb von nur vier Monaten 1.000 Exemplare in ganz Europa verkauft wurden - eine bemer-
kenswerte Leistung fiir das Jahr 1925.

Nach seinem Studium in Prag, einer aktiven Konzerttétigkeit und seiner spateren Funktion als Direktor des
Lemberger Musikinstituts widmete sich Barvinsky intensiv der Entwicklung instrumentaler Kalmmermusik - ein
bis dahin unterreprésentiertes Genre in der Ukraine. Sein Quintett in g-Moll aus dem Jahr 1912 markiert den
Beginn dieser Tradition in der ukrainischen Musik. Es ist dem groBen Komponisten Mykola Lysenko gewidmet,
der im selben Jahr verstarb - eine Widmung von tief symbolischer Bedeutung. Auffallend ist, dass etwa dreiBig
Jahre spéter der in Kyjiw geborene Borys Lyatoshynsky dieselbe Tonart und ein &hnlich suggestives Thema fiir
sein ,Ukrainisches Quintett” wéhlte. Dieses entstand 1942 wéhrend seiner Evakuierung im Zweiten Weltkrieg
und wurde 1945 iiberarbeitet. Es ist durchdrungen von der Sehnsucht und dem Heimweh des Komponisten.

Das Jahr 1948 brachte fiir beide Komponisten tragische Wendungen: Barvinsky wurde der Spionage beschul-
digt, und samtliche seiner Werke - einschlieBlich des Quintetts - wurden systematisch vernichtet. Gleichzeitig
wurde Liatoshynsky als ,Formalist” denunziert, und seine Musik wurde mit einem Auffithrungsverbot belegt.

EIN QUINTETT KEHRT ZURUCK:

BARVINSKYS POETISCHE REKONSTRUKTION AUS DEM GEDACHTNIS

Barvinskys Quintett ist von zarter Poesie durchdrungen und wurde nach seiner Verbannung allein aus dem
Gedachtnis rekonstruiert. Da die sowjetischen Behdrden seine Manuskripte zerstort hatten, existierte keine
schriftliche Fassung - seine Wiederherstellung war ein zutiefst personlicher Akt kiinstlerischen Uberlebens. Erst
1964, ein Jahr nach seinem Tod, wurde Barvinsky offiziell rehabilitiert.

VASYL BARVINSKY (1888-1963) — KLAVIERQUINTETT G-MOLL

Der erste Satz, Grave, quasi sospirando, beginnt mit einem introspektiven Thema in der Bratsche, dessen
Phrasierung von leisen Seufzern und feinen dynamischen Schattierungen geprégt ist. Diese volksliedartige
Melodie entfaltet sich in ein komplexes polyphones Gewebe, in dem die Streicher ein dichtes dialogisches Spiel
entwickeln. Der Klaviereintritt unterbricht die anféngliche Fragilitét mit einem Allegro non troppo ed inquieto -

ein ruheloser, dringender Kontrast. Rasche, perkussive Klavierakkorde treffen hier auf das lyrische Gegenspiel
der Streicher und etablieren ein spannungsreiches Wechselspiel zwischen Unruhe und Gesanglichkeit. Die
Harmonik ist von chromatischen Wendungen durchzogen, die dem Werk eine suchende, schwer fassbare
Qualitat verleihen.

Der Satz ist um zwei gesangliche Themen strukturiert, die sich durch ihre charakteristischen melodischen
Konturen und Ausdrucksformen unterscheiden. In der Durchfithrung verdichten sich die Themen durch komplexe
kontrapunktische Verarbeitung, wobei haufige Modulationen ein sich wandelndes harmonisches Farbspiel
erzeugen. In der Reprise kehrt das Hauptthema erweitert und harmonisch bereichert zuriick. Die letzten Takte
losen sich in ein zartes Decrescendo auf und fiihren das Werk in eine Atmosphre stiller Nachdenklichkeit
zuriick.

LARGO SOSTENUTO: EINE CHORALE MEDITATION

Der zweite Satz, Largo sostenuto, spiegelt den ersten wider, vertieft jedoch dessen emotionale Resonanz. Das
einleitende Motiv erscheint erneut — diesmal durchdrungen von groBerer Feierlichkeit und zeitlicher
Aussetzung, als wiirde die Zeit selbst stillstehen. Mit dem Untertitel Gebet entfaltet sich dieser Satz in einem
chorartigen Streichersatz, der an den strengen Duktus und die klare Linearitat geistlicher Vokalmusik erinnert.
Die harmonischen Fortschreitungen basieren auf gehaltenen Bassténen und langsam sich bewegenden
Mittelstimmen, die den gemessenen Tonfall eines liturgischen Gesangs nachahmen. Die rhythmische Struktur
orientiert sich eng an der Silbenstruktur des ukrainischen Vaterunsers (Otche Nash) und verwandelt die
Instrumentalstimmen in eine beinahe vokale Bitte.

Die Harmonik bleibt in modal gepragter Tonalitét verwurzelt, mit chromatischen Durchgangstonen, die Warme
und emotionale Mehrdeutigkeit hinzufiigen. Das Ineinandergreifen der Stimmen erzeugt einen atherischen
Klangraum, der die kontemplative, fast transzendente Qualitét der Musik noch verstarkt.

EIN MUSIKALISCHES VERMACHTNIS

Ob Barvinskys rekonstruierte Version des Quintetts der urspriinglichen Form von 1912 vollsténdig entspricht,
bleibt ungewiss. Doch diese Musik ist weit mehr als nur ein Dokument einer verlorenen Partitur - sie ist ein
Zeugnis kiinstlerischer Ausdauer, poetischer Erinnerung und einer kulturellen Identitét, die sich dem Vergessen
widersetzt.
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EIN QUINTETT AUS DEM EXIL: BORYS LIATOSHYNSKYS , UKRAINISCHES QUINTETT”

Trotz der dramatischen Umsténde seiner Entstehung strahlt Borys Liatoshynskys Ukrainisches Quintett eine
unerschiitterliche Kraft aus, die die Dunkelheit des Krieges tiberwindet. Dieses Meisterwerk zeichnet sich durch
emotionale Intensitat und technische Brillanz aus und zéhlt zu den bedeutendsten kammermusikalischen
Werken des 20. Jahrhunderts.

Als Liatoshynsky das Quintett komponierte, befand er sich im Exil in Saratow, wo er an der Taras-Schewtschenko-
Radiostation mitwirkte. Diese sendete politische Reden sowie Konzerte mit ukrainischer Musik. Zwischen 1941
und 1944 wandte sich der Komponist verstarkt ukrainischen Themen in seiner Kammermusik zu, arrangierte
Volkslieder, vertonte Romanzen zu Gedichten ukrainischer Autoren und komponierte sein Viertes Streichquartett
(1943) sowie die Suite (iber ukrainische Volksmelodien fiir Streichquartett (1944).

Das Ukrainische Quintett basiert auf der Transformation eines volksliedhaften Themas, das sich zu einer groB
angelegten musikalischen Erzéhlung entfaltet. Liatoshynsky setzt eine Vielzahl kompositorischer Techniken ein
- von modalen und harmonischen Verschiebungen iiber farbenreiche Klangkontraste bis hin zu symbolischen
Motiven. Das Ergebnis ist eine Komposition von tiefem Ausdruck und auBergewdhnlicher Feinheit.

SYMPHONISCHES DENKEN IN KAMMERMUSIKALISCHER FORM

Das Quintett entfaltet sich in einem vierteiligen Zyklus, der durch ein starkes Gefiihl dramatischer Progression
und eine tragische, philosophische Perspektive geprégt ist. Der erste Satz ist eine Exposition der zentralen
Themen des Werkes, die in einem sonatenhaften Aufbau prasentiert wird.

Das Hauptthema des ersten Satzes folgt einer dreiteiligen Struktur und wird mit einer ausgedehnten mittleren
Sektion erweitert. Zuerst wird es von der Bratsche iiber eine arpeggierte Klaviertextur vorgestellt, bevor die erste
Violine antwortet, wobei sich der Tonfall einer klassischen Fuge andeutet. Ab diesem Moment entsteht eine
polyphone Entwicklung, bei der das Motiv durch verschiedene Instrumentenstimmen hindurch wandert. Die
Textur verdichtet sich allmahlich, was zu einem Hohepunkt fiihrt, an dem das Thema in voller Akkordschrift und
mit groBflachigen Klavierarpeggios prasentiert wird, die von den Streichern in der Spitze des Satzes reflektiert
werden.

Dieser dramatische Aufstieg wird abrupt unterbrochen und weicht einer Ubergangssektion, die eine freiere,
antiphonale Interaktion zwischen Klavier und Streichern einfiihrt. Das thematische Material wird dabei in neue
Dimensionen erweitert. Nach einer plétzlichen Modulation erhalt das Hauptthema eine dunklere, dramatischere
Farbung, insbesondere in der Violine und dem mittleren Klavierregister, wéhrend die Oktavenspriinge zu einem
markanten, tiefen Klang fiihren.

Das Nebenthema (Poco meno mosso) fiihrt einen Moment der Ruhe und Lyrik ein. Es wird zunéchst von der
Cello-Stimme iiber sanfte Klavierakkorde présentiert. Die thematische Verwandtschaft von Haupt- und
Nebenthema wird deutlich in den gemeinsamen modalen Férbungen, die in der ukrainischen Volksmusik ver-
wurzelt sind. Der Satz geht weiter, indem das Nebenthema in einem beschleunigten, verdichteten Texturaufbau
zum Hohepunkt fiihrt, wo es von der ersten Violine und dem Cello einstimmig gespielt wird, begleitet von einer
elaborierten Klavierfiguration. Der Hohepunkt des Satzes fiihrt zu einem klaren Abschluss in Dur, das auf einem
dominanten Ges-Dur-Akkord endet.

Der erste Satz folgt dem Prinzip der monothematischen Entwicklung. Der wiederholte Riickgriff auf das mono-
logische Thema erzeugt ein Gefiihl der Verzégerung und Auflosung, als ob die Musik sich selbstim Raum auflst
und nur ein zitterndes Nachklingen ibrig bleibt.

OSTINATO UND POLYPHONIE: DIE INNERE SPANNUNG DES ZWEITEN SATZES

Die Dramaturgie des zweiten Satzes wird durch den gezielten Einsatz von Ostinato-Figuren vorangetrieben, die
zu einer polyphonen Struktur miteinander verwoben sind. Diese iiberlappenden Themenstrange erzeugen
einen dichten musikalischen Stoff, der die innere Spannung des Werkes verstérkt und eine dramatische Tiefe
erzeugt, die an Liatoshynskys symphonische Schreibweise erinnert.

DER DRITTE SATZ: ORCHESTRALES SCHERZO

Der dritte Satz des Quintetts nimmt beinahe orchestrale Ziige an und ist als Scherzo gestaltet. Der A-Abschnitt
folgt einer einfachen dreiteiligen Form mit kontinuierlicher thematischer Entwicklung. In der Mittelsektion
taucht das Hauptthema des ersten Satzes in einer verdnderten Gestalt wieder auf, gespielt von der ersten Violine
und begleitet von chromatischen Synkopen des gesamten Streichensembles. Der B-Abschnitt stellt eine stilisierte
ukrainische Kolomyjka in Fis-Moll dar, die der Musik eine lebendige, folkloristische Energie verleiht und die
rhythmische Vitalitét des ukrainischen Volkstanzes einfangt.
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FINALE: SONATEN-ALLEGRO MIT TRIUMPHALEM ABSCHLUSS
Der vierte Satz ist in einer klassischen Sonaten-Allegro-Form komponiert, mit einer weit ausgreifenden
Finalexposition - ein typisches Merkmal von Liatoshynskys symphonischem Denken.

Das Hauptthema (tutti) vermittelt Starke und Entschlossenheit. Der synkopierte Rhythmus des Themas, das
melodisch mit dem Hauptthema des ersten Satzes und der zentralen Sektion des zweiten Satzes verbunden ist
(durch charakteristische Sextspriinge), verleiht dem Finale eine dynamische und vorwértsdréngende Energie.
Der Einsatz von polyphonen Techniken und dreiteiligen Strukturen verstérkt die dramatische Spannung des
Satzes und fiihrt zu einem resoluten und triumphalen Abschluss.

ZWEI QUINTETTE, EINE GEMEINSAME SEELE

Die Quintette von Vasyl Barvinsky und Borys Liatoshynsky reprasentieren zwei unterschiedliche Ansatze inner-
halb der Kammermusiktradition. Dennoch verbindet sie eine tiefe Verwurzelung in der ukrainischen Musik-
kultur, die europédische Kompositionsasthetik und die personliche Ausdruckskraft ihrer Schépfer. Trotz der
stiirmischen historischen Umsténde, unter denen diese Werke entstanden, haben sie nicht nur iiberlebt, sondern
klingen heute lebendiger denn je - als Zeugnisse der unerschiitterlichen Kraft der Kunst, selbst dunkelste Zeiten
zu iberdauern.

VIOLINA PETRYCHENKO

Die Pianistin Violina Petrychenko ist eine renommierte Pianistin, die sich dafiir einsetzt, die ukrainische Musik
und Kultur bekannter zu machen. Ihre Aushildung begann in Saporischja und fiihrte sie nach Kiew, Weimar, KéIn
und Essen. Sie hat sieben CDs verdffentlicht, die ukrainischen Komponisten des 20. Jahrhunderts gewidmet
sind. Zusétzlich ist sie die kiinstlerische Leiterin des Festivals "Sounds of Ukraine" und Solistin der Lemberger
Philharmonie. Ihre letzten beiden CDs wurden viermal fiir den renommierten "Opus Klassik" nominiert. Violina
Petrychenko ist bekannt fiir ihre Virtuositat und ihr Engagement fiir kulturellen Austausch.
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PHOENIX STRING QUARTETT

Das Phoenix String Quartett zahlt zu den fiihrenden Kammermusikensembles der Ukraine. Seit seiner Griindung
in Lwiw haben sich die Musiker mit ihrer tiefgehenden Musikalitét, Virtuositdt und auBergewdhnlichen
Ensembleharmonie einen Namen gemacht. Ihre Konzerte begeistern das Publikum in Europa, Asien und
Amerika, wo sie fiir ihre ausdrucksstarken Interpretationen gefeiert werden.

Gemeinsam mit der Pianistin Violina Petrychenko widmet sich das Quartett intensiv der ukrainischen
Kammermusik. Ihr Programm Ukrainisches Quintett brachte die lange vergessenen Klavierquintette von Vasyl
Barvinsky und Borys Liatoshynsky erstmals nach Deutschland, Belgien und Luxemburg. Die Musiker setzen ihre
Mission fort, diese Werke international bekannt zu machen - nun auch mit einer CD-Aufnahme.

Die Mitglieder des Ensembles sind:

e Mykola Havjuk - Violine

e Petro Tytiajev - Violine

e AnnaBura - Viola

e Denys Lytvynenko - Violoncello

Im Jahr 2023 wurde das Quartett mit dem Liudkevych-Preis fiir seinen herausragenden Beitrag zur Forderung
der ukrainischen Musik ausgezeichnet.

Dzvenyslava Safian (Ukr)
Ubersetzung: Violina Petrychenko (D)
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The chamber music of mid-20th-century Ukraine represents an invaluable layer of compositional discoveries and
national melodic richness that remains largely unknown to the broader global audience.

This album embodies the years-long artistic and educational efforts of pianist Violina Petrychenko in promoting
Ukrainian music across Europe. It also marks her newly forged collaboration with one of Ukraine's finest string
quartets—Phoenix, the resident ensemble of the Lviv National Philharmonic. Formed in 2008, Phoenix brings
together a group of exceptionally talented and energetic musicians, all laureates of international competitions:
Mykola Hav'iuk (violin), Petro Titiaiev (violin), Vadym Pedorych (viola), and Denys Lytvynenko (cello). This release
also features violist Anna Bura.

The selected program showcases two composers from opposite ends of Ukraine's musical spectrum-Borys
Lyatoshynsky from central Ukraine and Vasyl Barvinsky from the west. It presents two of the most ambitious
Ukrainian quintets, offering distinct perspectives on the canonical chamber music genre, each shaped by unique
historical and artistic circumstances. Both compositions begin with the viola introducing the main melodic line
as if offering listeners a subtle clue: this music is deeply personal, an intimate reflection of the composer's own
experiences-music told “in the first person.”

The quintets differ strikingly in their dramaturgy. Barvinsky's work, woven with intricate melodic textures,
captivates with its lyrical and epic qualities, while Lyatoshynsky's quintet is driven by dramatic tension. Both com-
positions, however, are imbued with vivid folk elements, evoking a sense of national revival within the late-
Romantic and, at times, expressionist aesthetic of a particularly challenging period in Ukrainian musical history.
Barvinsky was often called the "composer without scores” after the Soviet regime publicly burned most of his
manuscripts. Yet, he was the first Ukrainian composer to have his works published in major European and inter-
national editions, including the prestigious Peters and Universal Edition in Europe, the U.S., and Japan. His Six
Miniatures on Ukrainian Themes proved so popular that 1,000 copies sold out across Europe in just four months-
a remarkable achievement for 1925.

After studying in Prague, pursuing an active concert career, and later becoming the director of the Lviv Music
Institute, Barvinsky became deeply engaged in developing instrumental ensemble music-an underrepresented

genre in Ukraine at the time. His g minor Quintet, composed in 1912, stands at the very origins of this tradition
in Ukrainian music. Dedicated to Mykola Lysenko-one of Ukraine’s most esteemed composers, who passed away
that same year-it carries profound symbolic significance. It is striking that, thirty years later, Kyiv-born Borys
Lyatoshynsky would choose the same key and a similarly evocative theme for his Ukrainian Quintet. Written in
1942, with a revised version completed in 1945, the piece was composed under the harsh conditions of wartime
evacuation. It resonates with the composer’s profound longing and nostalgia for his homeland.

Fate cast an eerie shadow over the year 1948 for both composers. That year, Barvinsky was accused of espionage,
and all his works-including the quintet-were systematically destroyed. Meanwhile, Lyatoshynsky was denounced
as a "formalist,” and his music was banned from public performance.

The music of Barvinsky's quintet, imbued with delicate poetry, was painstakingly reconstructed from memory
after his years in exile. The Soviet regime’s destruction of his manuscripts meant he had no written record of the
work, making its revival a deeply personal act of artistic perseverance. It was not until 1964, a year after his death,
that Barvinsky was officially rehabilitated.

The opening movement, Grave, quasi sospirando, begins with an introspective theme in the viola, its phrasing
shaped by gentle sighs and subtle dynamic inflexions. This folk-tinged melody unfolds into an intricate poly-
phonic texture as the strings respond in an interwoven dialogue of transformations. The entrance of the piano
disrupts the fragility of the opening with Allegro non troppo ed inquieto-a restless and urgent contrast. Here,
rapid, percussive chords clash against the lyrical counterpoint of the strings, establishing a dramatic interplay
between agitation and lyricism. The harmonic language shifts unpredictably, with chromatic inflexions lending
an elusive, searching quality to the music.

The movement's structural design is anchored in two song-like themes, each marked by a distinct melodic contour
and expressive shaping. The development section intensifies through polyphonic interplay, where intricate counter-
lines build layers of harmonic tension. Frequent modulations inject a fluid harmonic palette, constantly evolving in
colour and emotional weight. In the recapitulation, the main theme returns now expanded and harmonically en-
riched. The final bars dissolve into a delicate decrescendo as the quintet retreats into a space of hushed introspection.
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The second movement, Largo sostenuto, mirrors the first yet deepens its emotional resonance. The opening motif
re-emerges, now infused with a greater sense of solemnity and suspension, as if time itself slows. Subtitled
Prayer, this movement unfolds with a choral-like texture in the strings, evoking the disciplined phrasing and linear
clarity of sacred vocal music. The harmonic progressions are built upon sustained pedal tones and slow-moving
inner voices, imitating the measured intonations of a liturgical chant. The rhythmic contours align closely with
the syllabic structure of the Ukrainian Lord's Prayer (Otche Nash), transforming the instrumental lines into a near-
vocal supplication.

The movement's harmonic language remains grounded in a modal-inflected tonality but with subtle chromatic
passing tones that add warmth and ambiguity. The interweaving of the instrumental voices creates an ethereal
resonance, reinforcing the music's contemplative, almost transcendental, quality.

Whether Barvinsky's reconstructed version of the quintet fully preserves its original 1912 form remains unknown.
Yet, this music stands as more than a historical artefact-it is a profoundly personal confession, a testament to
resilience, and an unwavering belief in beauty despite adversity. Its lyrical intensity, harmonic richness, and
refined counterpoint mark it as one of the most poignant contributions to Ukrainian chamber music, echoing
through time with an undiminished sense of longing and hope.

Despite the dramatic circumstances of its creation, Ukrainian Quintet radiates an unyielding strength that trans-
cends the darkness of war. This masterpiece stands out for its emotional intensity and technical brilliance,
making it one of the most significant chamber works of the 20th century.

At the time of composing this quintet, Lyatoshynsky was in exile in Saratov, where he was actively involved with
the Taras Shevchenko radio station, which broadcasted political speeches and concerts featuring Ukrainian
music. Between 1941 and 1944, he turned to Ukrainian themes in his chamber music, arranging folk songs,
setting romances to the poetry of Ukrainian writers, and composing his Fourth String Quartet (1943) and Suite
on Ukrainian Folk Themes for string quartet (1944).

The quintet's structure is based on the transformation of a folk-like theme, which undergoes expansive develop-
ment. Lyatoshynsky employs an array of musical techniques—modal and harmonic shifts, rich timbral contrasts,
and symbolic imagery-creating a composition that is both deeply expressive and technically refined.

The quintet unfolds in a four-movement cycle, characterized by a heightened sense of dramatic progression and
a tragic, philosophical outlook. The first movement serves as an exposition of the quintet's central expressive
ideas, constructed within a sonata form framework.

The primary theme is built as a three-part structure featuring an expansive middle section. Initially introduced
by the viola over an arpeggiated piano texture, the theme is soon answered by the first violin in a tonal response
reminiscent of a classical fugue. From this moment, a polyphonic development emerges, with the motif passing
through different instrumental voices. The texture gradually thickens, building towards a climax where the
theme is presented in full-bodied chordal writing against sweeping piano arpeggios, mirrored by the strings at
the peak of the movement's intensity.

This dramatic ascent is abruptly cut off, giving way to a transitional section. Here, the motion becomes freer as
piano and strings engage in an antiphonal exchange, expanding the thematic material into new dimensions. A
sudden modulation follows, imbuing the primary theme with a darker, more dramatic character in the violin and
middle register of the piano, underpinned by wide-ranging octave leaps.

The secondary theme (Poco meno mosso) introduces a moment of lyricism and serenity, first presented by the
cello over soft piano chords. The thematic kinship between the primary and secondary themes is evident in their
shared modal inflexions, rooted in Ukrainian folk idioms. As the movement progresses, an acceleration and
thickening of texture lead to the secondary theme's climax, where it is played in unison by the first violin and
cello while the piano weaves elaborate figurations. The culmination is luminous, resolving into a bright, major-
tonality conclusion on a dominant Ges-dur chord.

The first movement adheres to a principle of monothematic development. The persistent return of a monologic
theme creates a sense of deceleration and dissolution, as if the music itself dissolves into space, leaving behind
only a trembling resonance.
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The dramaturgy of the second movement is driven by the extensive use of ostinato figures, interwoven into
complex layers of polyphony. These overlapping thematic strands create a dense musical fabric reminiscent of
Lyatoshynsky's symphonic writing, lending the music an internal tension and profound dramatic depth.

The quintet's third movement takes on an almost orchestral quality, structured as a scherzo. The A section follows
a simple three-part form with continuous thematic development. In the middle section, the principal theme of
the first movement reappears in a transformed guise within the first violin part, set against chromatic syncopa-
tions across the string ensemble. The B section is a stylised Ukrainian Kolomyika dance in f-sharp minor, infusing
the music with an electrifying, folkloric energy that captures the rhythmic vitality and elegance of Ukrainian
traditional dance.

The fourth movement is composed in sonata-allegro form, with an expansive final exposition-a hallmark of
Lyatoshynsky's symphonic thinking.

The primary theme (tutti) embodies power and determination. Its syncopated rhythm, melodically linked to
the first movement's main theme and the central section of the second movement (through characteristic sixth-
interval leaps), gives the finale a dynamic and forward-driving momentum. The use of polyphonic techniques
and three-part structures heightens the movement's dramatic tension, culminating in a resolute, triumphantly
structured conclusion.

The quintets of Barvinsky and Lyatoshynsky showcase distinct approaches to the chamber genre, yet both works
share a profound connection to Ukrainian cultural heritage, European compositional tradition, and the deeply
personal experiences of their creators. Despite the tumultuous historical circumstances in which they were com-
posed, this music has not only survived but also continues to resonate, offering listeners new perspectives and
serving as a testament to the enduring power of art in overcoming even the most challenging times.

The pianist Violina Petrychenko is a renowned pianist who is dedicated to promoting Ukrainian music and
culture. Her education began in Zaporizhia and took her to Kyiv, Weimar, Cologne, and Essen. She has released
seven CDs dedicated to Ukrainian composers of the 20th century. Additionally, she is the artistic director of the
"Sounds of Ukraine" festival and a soloist with the Lviv Philharmonic Orchestra. Her last two CDs have been nomi-
nated four times for the prestigious "Opus Klassik" award. Violina Petrychenko is known for her virtuosity and
her commitment to cultural exchange.

The Phoenix String Quartet is one of Ukraine’s leading chamber music ensembles. Since its founding in Lviv,
the musicians have made a name for themselves with their profound musicality, virtuosity, and exceptional
ensemble harmony. Their concerts captivate audiences across Europe, Asia, and America, where they are cele-
brated for their expressive interpretations.

Together with pianist Violina Petrychenko, the quartet is deeply committed to Ukrainian chamber music. Their
program Ukrainian Quintet brought the long-forgotten piano quintets of Vasyl Barvinsky and Borys
Liatoshynsky to Germany, Belgium, and Luxembourg for the first time. The musicians continue their mission to
introduce these works to international audiences-now also through a CD recording.

The members of the ensemble are:

e Mykola Havjuk - Violin

e Petro Tytiajev - Violin

e AnnaBura-Viola

e Denys Lytvynenko - Cello

In 2023, the quartet was awarded the Liudkevych Prize for its outstanding contribution to the promotion of
Ukrainian music.

Dzvenyslava Safian (Ukr)
Translation: Dmitri Petrichenko (E)
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YKpaiHCcbKa KamepHa My3uKa cepeauHin XX CTONITTA CKNAAAE HEOLIHEHHWUI MAACT KOMMNO3ULIiNHUX
3HaXifAoK Ta HaLiOHaNbHOrO MenoAuYHOro baraTcTea, fAKi Wie He A0 KiHUA BiAOMi WIMPOKOMY CBi

TOBOMY 3arany.

MponoHOBaHU AUCK € BTiNEHHAM 6araTtopiyHoi MPOCBITHWLbKOI Mpaui niaHicTku BioniHu
MeTpuyeHko 3 nonynapu3auii yKpaiHCbKoi My3uku B E€Bponi Ta il HOBOYK/ALEHOro anbsHCy 3
OAHUM i3 HaMKpaWMX YKPaiHCbKUX CTPYHHUX KBapTeTiB, pe3uAeHTOM JIbBiBCbKOI HaLiOHaNbHOI
dinapmoHii — Ha imM’a «PeHikc». KBapTeT byB cTBopeHuin y 2008 poui 3ycunnaMy TanaHoOBUTUX Ta
eHeprinHNX My3UKaHTiB, fNlaypeaTiB MiXXKHAPOAHMUX KOHKypCiB: Mukona las’iok (ckpunka), Metpo
TiTaeB (ckpunka), Bagum Megopuy (ansT) Ta eHuc JInTeuHeHko (BionoHyens). Lieit penis 3anuca-
HUIA 3a yyacTi anbTUCTKU AHHK Bypw.

ObpaHa My3uMKaHTaMu nporpama MiCTUTb MY3UKY MPOTUIEXHUX MNOMIOCIB: MUTLLiB-NPeACTaBHUKIB
LLeHTpanbHOI Ta 3axiAHOI YacTUHW KpaiHn — bopuca JlaTowunHcbkoro Ta Bacuna bapeiHcbkoro.
PenpeseHTyI0TbCA ABA UM HE HAMMACLITABHILWI YKPATHCbKI KBIHTETY Ta BOAHOYAC MOMSAN HA KAHO—
HIYHWI KaMepHUI XaHp, peani3oBaHi B yHiKanbHUX yMmoBax. Mpun LboMy 06uABa TBOPU PO3MOYN-
HaloTb CHyBaTW MeNOAMYHY NiHil0 Bif NapTii anbTa — Haye Hajaluu cayxavesi nigkasky: y TBopi

TOYHO NTUMETHCS i NPO iHAUBIAYASIbHI NEPeXMUBAHHA aBTOpa, My3uUKy “Biz neploi ocobu”.

fAckpaBi BiAMIHHOCTi KBIHTETiB NpONAraloTb HAacCaMnepes y OCHOBI iXHbOI ApamaTyprii — nepenos-
HEHUN PAKTYPHUMU XUTPOCMIETIHHAMM MiCEHHOT MENOAUKM, KBIHTET BapBiHCbKOro BpaXae nipo-
eniyHUMK pucamm. Y Mysunui x JISTOWMHCLKOrO Ha NepLuunii NaaH BUXOAUTbL ApamMaTUyHa KOisis.
Mpu ubomy ackpase hosbknopHe 3abapeneHHs 060X TBOPIB CMOHYKAE A0 AYMKU NPO HaLioHaNbHe
BiAPOJXEHHSA B paMKaX Mi3HbOPOMAHTUYHOI, HAaCOM €KCNPEeCiOHICTCbKOT, eCTeTUKN MY3UKN OAHOMO
i3 HaCKNAAHIWNX ANs YKPAIHCbKOrO MUCTELTBA Mepiojis.

BapBiHCLKOrO Ha3MBaNN «KOMMO3UTOPOM 6€3 HOT», 60 PAAAHCLKUI PEXUM MPUBCENIOAHO CMaNuB
6inbwicTb oro pykonucie. MpoTe BiH € NepWUM YKPAIHCbKUM KOMMO3UTOPOM, HOTU SIKOrO BUAa-
Banuca B €sponi, CLUA, SINoHii y 3HaMeHUTUX «Peters» Ta «Universal Edition». Moro «lLicTe MiHia-
TIOp Ha YKPAiHCbKi TeMU» BUSBMINCH TaKUMU nonyaspHumu, wo 1000 npumipHukie posinwnmncs

BCbOrO 3a 4 Micsaui no €sponi, wo ana 1925 poky 6yno 3HAYHUM YCMiXoM.

Micna HaByaHHA B Mpasi, akTUBHOI KOHLEPTHOI AifANbHOCTI, Ta NOAaNbLWOI CNOABMXHULLKOI NpaLi
Ha nocaji AMpeKTopa My3MYHOro iHCTUTYTY B JIbBOBI, Bacunb BapBiHCbKMIA 3aXOMIOETLCA iAEED
TBOPYOCTI B rasy3i iHCTpyMeHTasibHOro aHcambnio. Came U cdhepa A0TU He Mana HalexXHOro po3-
BUTKY B YKpaiHi. TOX MOro KBiHTET Conb MiHOp, HanucaHun y 1912 poui, 3HaxoaunTscs 6insa Buto-
KiB LLbOrO XaHpy B YKpaiHCbKiN My3uui. Komno3uuia npucesyeHa Mukoni JIMCeHKY, oAHOMY i3
HaBMAATHILWIMX KOMMO3MTOPIB YKpaiHU, L0 noMep Toro x poky. CUMBOJIYHO, L0 TPUALATL POKiB
noToMmy i KusHuH bopuc JIATOWMHCBbKMI 06UPaE Ty K TOHABHICTL Ta NOAIGHY TEMATUKY Yy CBOEMY
«YKpaiHCbKOMY KBiHTeTi». TBip, Hanucanmin y 1942 poui (apyra peaakuis 1945) 3a cknagHux ymoB
eBakyauii nig yac pyroi cBiTOBOI BiiHM, BiL0OpaXa€ HOCTaNbIilO Ta Tyry KOMMNO3UTOPa 3a PiAHO0
3emeto.

JIMBOBMXHO, AK AoNs 3aTaBpyBana i 1948 pik ans o6ox MuTLiB. ToAi bapBiHCbKOrO 3BUHYBaTUAN
B WINUFYHCTBI, 3HULLMBLIN BCi NOFO TBOPU, 30KPEMA i KBIHTET, a JIATOWMHCLKOrO oXpectunu «hop-
Manictom» Ta 3abOPOHUNN NOFO MYy3UKY A0 BUKOHAHHA.

My3uKy KBiHTETY, CMOBHeHY TOHKOI MOEeTWKW, BapBiHCbKMW MNiCis 3acnaHHA BiAHOBAOBAB MO
nam’aTi. Mutua peabinitysanm ax B 1964 poui onicna cmepTi.

Bacunb bapsiHcbkuit (1888-1963). dopTeniaHHU KBIHTET COMb MiHOP

Mepuwa yacTuHa nebeaunHoi nicHi MUTUS, KBiHTETY, — Grave, quasi sospirando — BifKpUBa€ETLCA
HiXHOIO, eneriiiHotlo TeMoto y honbkaopHux bapeax. CTpyHHi ronocy 0340610t0Tb ii y nonidoHiu-
HUW TAHOK NepeBTineHb. Ta ocb BcTynae popTeniaHo: Allegro non troppo ed inquieto npuHocuTs
Hecrnokin i Tpusory. CTpiMKi akOpAM CTUKAOTLCA 3 fariAHUMK BiAMNOBIAAMU CTPYHHUX, TBOPAUYU
My3UKy 60poTbbM Ta NPUMUPEHHS BOAHOYAC.

Y uil yacTUHi NpeacTaBneHi ABi NiCeHHI TeMu, AKi BiA3HAYalOTbCA BUPA3HICTIO, a po3pobka maTe-
piany 3AiNCHIOETLCA 3 AOMOMOrol0 NoihOHIYHUX NpUitomis. YacTi MoaynaLii 36arauyioTs rapmo-
HiYHY ManiTpy, CTBOPIOKYM AMHAMIYHUIA PO3BUTOK MY3UYHOI LYMKU, TUM Y4acoM fiK dakTypa bara-
TOrpaHHOI KOMMO3MLLii HacuyeHa. Y penpwusi rososHa Tema Habysae 6inbworo obcsary 3aBasku
yCKNaAHeHHo hakTypw, Wo MiACUIIOE iT 06’€EMHICTb, a KiHeLb NepLoi YacTUHU TaHe B HECMINNBUX
MeNnoAnYHUX nopyxax.

23



24

Largo sostenuto, gpyra 4acTuHa, HeHauye TiHb MepLIoi, NOBepTa€E HAC A0 ii MOYaTKOBOrO MOTMBY,
Hapawum 1nomy Le 6inbwoi ckopboTHOCTI Ta 6narorosiHocTi. LA vyacTuHa Mae mnigHasBy
«MonuTtea». BUTBOPIOIOYM MeNOANYHI NiHIT CTPYHHUX iIHCTPYMEHTIB 32 MPUHLMNOM XOPOBOT NapTn-
Typu, Liei Xopan BiATBOPIOE cnnabiky Ta puTMiKy 3BOPOTIB, L0 BiAMNOBIAAOTh YKPATHCbKOMY TEKC—
Ty «OT4e Hawy.

Yn pekoHCTpytoBaB bapBiHCbKUIA Liel TBIp TakKUM, AKUM BiH Hapoauecsa y 1912 poui, AocTeMeHHo
HeBiAOMO. Ane B Wi/l My3UL,i X1Be NOro HEBMMOBHA CMOBiAb Mepes 4acoMm Ta A0Bipa A0 KPaworo
ManbyTTs.

bopuc NaTownHcbkuin (1895-1968). «YKpaiHCbKUI KBIHTET» COMb MiHOP, TB. 42
HesBaxatoun Ha ApamaTuyHi 06CTaBUHU CBOrO HAMMUCaHHA, «YKPATHCbKUIA KBIHTET» BUMPOMIHIOE
HEMOXUTHY CUAy, WO 0Na€E TeMpABY BiiHW. LleaeBp BUPI3HAETLCA €MOLIHOW iIHTEHCUBHICTIO Ta

TeXHIYHOI A,OCKOHAICTIO, WO PObUTb MOro OAHUM i3 HaN3HAYHILNX KaMepHUX TBOPiB XX CTONITTA.

Y uen nepiog TBOpYOCTi MUTeLb Nepebysas B eBakyaLii B CapaTosi, Ae Aisna paaiocTtanuis «Tapac
LLleBYeHKO», KA TPAHC/OBANA MOMITUYHI MPOMOBU Ta KOHLEPTU 3 YKPAIHCbKOIO MY3WKOIO, B SKUX
NATOWUHCbKUI BpaB aKTUBHY y4acTb. XapaKTepPHO, WO KOMMNO3UTOp ynpoAosk 1941-1944 pokis
3BEPTAETLCA A0 YKPATHCbKOI TEeMATUKM Y KaMepHill My3uLi — nuie 06pobku yKpaiHCbKUX Hapoa-
HUX MiCceHb, POMaHCU Ha BipLi yKpaiHCbKUX MOETiB, YeTBepTUii CTpyHHUIA kBapTeT (1943) Ta CloiTy

Ha yKpaiHCbKi HAPOAHI TeMU ANf CTPYHHOro kBapTeTy (1944).

Komnosuuisa KeiHTeTy nobysoBaHa Ha pO3BUTKY HAPOAHOMICEHHOI TeMU, AKa 3a3Ha€ MacWwTabHUX
3MiH. MaiiCTepHO BUKOPWCTOBYIOTLCS Pi3Hi My3uuHi 3acobu: NagoBi 1 rapMOHiuHi nepexoam, Tem-
6poBi BIATIHKM Ta CMMBONIYHI 06pasu.

CuMOHI3M KOHLeNL,ii KBiIHTeTY pO3ropTaEThbCa Y YOTUPUYACTUHHOMY LMK 3 HanpyXeHUM Apa-
MaTUYHUM PO3BUTKOM i TpariyHUM CBITOrNAA0M.

Mepla yacTMHa — Le CBOEPIAHA €KCMO3ULLS FON0BHUX 06pasHUX Chep UMKy, Wo hopMyThCS
B MeXax COHaTHOT hopmu.

OcHOBHa TeMa BWOYAOBYETLCA Y TPUYACTUHHIN CTPYKTYPi 3 PO3BMHEHUM CepefiHiM eni3ozoM.
Cnepuy i NpoBOAWTL anbT HA TN apnexoBaHoi hopTeniaHHOI GakTypu, a 3rof0oM nepLua CKpun-
Ka BCTYMAa€e 3 TOHA/IbHOM BiANOBIAAM, WO HAarafye KnacuyHy ¢yry. Bia Lboro MOMeHTy noynHa-
€TbCSA NONIHOHIYHWUIA PO3BUTOK OCHOBHOIO MOTUBY B NapTifAX Pi3HUX iIHCTPYMEHTIB. ®akTypa nocTy-
MOBO YLLINIbHIOETbCSA, HAPOCTAE, MPAMYE A0 KyNbMiHaLLil, A€ TeMa 3By4uTb y aKOPA0BIN hakTypi Ha

TNi po3ropHeHnX hopTeniaHHWX Nacaxis, AKi NiAXOMNMIOTL CTPYHHI B HAMBULLIA TOYLL HANPyru.

PanToBui 06pMB LbOro HAPOCTAHHA BiAKPUBAE WAX A0 CMOMYYHOT YaCTUHW. TyT pyX CTa€ BiaKpu-
TVUM, CMNOBHEHUM MepPeKINYOK MiX dopTeniaHO Ta CTPYHHMUMMU, LLO Haye BUBOAATH OCHOBHE 3epHO
TeMU y HOBWUIW BUMIp T po3BuUTKY. [ani BinOyBa€eTbcs MOAYNALis, Ae rONOBHA Tema HabyBae apa-
MaTUYHOro 3abapBneHHA y NapTii CKPUMKK Ta cepeaHbOMY pericTpi popTeniaHo, NPopoCTaymn Ha

TNi WMPOKUX OKTABHUX XOAIB.

MobiuHa napTis (Poco meno mosso) — NipuyHa, CNOKiMHA, i HXKHO NPOBOANUTL BIONOHYENb HA T/
M’SKMX aKOpAiB y popTeniaHo. IHTOHALINHA CNOPIAHEHICTb FONOBHOT Ta NOBIYHOT TEM NPOABNAETb-
ca y IXHi 06pa3Hii €4HOCTI, WO CNWMPAETLCA HA NAZl0BI CTyMNeHi, XapakTepHi Ans YKpaiHCbKOT
niceHHoCTi. MoCcTynoBe NPUCKOPEHHS Ta 3ryuieHHA GaKTypy NMPUBOAATH A0 Ky/lbMiHaLLii No6iYHOT
napTii: Tema 3By4YWTb B YHICOHi y MepLIOi CKPUMNKK Ta BiONOHYeNi, ToAi Ak dopTeniaHo BUMiTae
irypauii. 3aBeplieHHs Ky/ibMiHaLii — CBiTNe, MAaXOpPHe, Ha LOMiHAHTOBIN ocHoBi Ges-dur.

Mepwa yacTvHa nignopsakoBaHa ifei MOHoTeMaTu3My. MOBTOpPIOBaHA MOHONOriYHA TeMa CTBO-
pIOE BiAYYTTA CMOBINbHEHHA, 3racaHHsA, Haye My3MKa PO3YMHAETHLCA Y MPOCTOPI, 3aiMLlaloymn no
Ccobi TPEMTANBUI BiATOMIH.

Y apamatyprii Apyroi 4acTMHU 0CO6AMBOro 3HaYeHHs HabyBalTb OCTUHATHI hopMynu, sAKi nepe-
NAITAITLCA Y CKNAAHMX NOMIDOHIYHUX HAWAPYBAHHAX PI3HUX TeMaTUYHMX NiHiK. Lis ocobnueicTb
CMOPIAHIOE MYy3UYHY TKaHUHY 3 CMMbOHI3MOM Bopuca JISTOWMHCLKOro, Haaaun il BHYTPILWHbLOT
Hanpyrv Ta ApamMaTtuyHoOi rInbuHU.

Tpetsa yacTuHa KBiHTeTY — OpKecTpoBe CKepL0. Y po3A4ini A npocTexyloTbCs pUCK NpocToi Tpu-

YaCTUHHOI hOPMMU 3 HACKPI3HUM PO3BUTKOM. Y cepefHbOMY PO3AiNi roNoBHA TeMa NepLiol YacTUHU
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3'ABNAETLCA Y BUAO3MIHEHOMY BUMNIAAI B NAPTil NEPINX CKPUMOK, KOHTPACTYIOUM 3 XPOMATUYHNUM
CMHKOMOBAHUM PYXOM YCI€l rpynu CTPYHHWX. Po34in B — cTunisauis HApoAHOro TaHLI0 KOOMUIN—-
Kn y ToHanbHocTi fis-moll, wo Hagae My3uui 3ananbHOro, HapoOLHOro XapakTepy, BTINOKYM
€Hepri Ta PUTMIYHY BUTOHYEHICTb YKPATHCbKOrO TaHL0.

YeTBEpTa YacTUHaA HanucaHa y ¢opmi coHatHoro Allegro. 3akntouHa eKCrno3uLis BUPI3HAETbCS
rNB6OKUM PO3BUTKOM, LLLO € XapaKTEPHOK O3HAKOK CUMMOHIYHOrO MUC/IEHHA.

FonoeHa Tema (tutti) nepepae obpas cunm Ta piwyyocTi. li CMHKONOBaHMI PUTM, iHTOHALiINHO
MOB’A3aHUi1 i3 FONIOBHOIO TEMOIO MEpPLUOi YACTUHM Ta CepelHiM po3ainom Apyroi (iHToHauia cekc—
TV), HABAE My3ULLi AMHAMIYHOrO, PO3BUBA/ILHOIO XapakTepy. BukopuctaHHa nonioHiyHuxX 3aco-
6iB | TPUYACTUHHUX PUC MOCUIOE APAaMATUYHY HAMPYry, CTBOPIOKOUN LiNiCHY, eHepriliHO CrpsAMo-
BaHy Gopmy 3 TpiyMdanbHUM 3aBePLIEHHAM.

KgiHTeTn bapeiHCbkOro Ta JIATOWMHCBKOrO AEMOHCTPYIOTb Pi3Hi NiAXOAN A0 KaMepPHOro XaHpy,
oAHaK obuaBa TBOPU MPONHATI FUBOKUM 3B’A3KOM 3 YKPATHCbKOK KyNbTypoOr, €BPOMNENCHKOM
TpaauLielo Ta 0COBUCTUMU MepexXnBaHHAMU KOMNO3UTOPIB. Monpu ApamaTuyHi icTopuyHi obcTa-
BUHU, LS My3uKa He vwe 36epernacs, a 1 NPOAOBXKYE 3ByyaTu, BiLKPUBAIOUM Cyxayam HOBI

CEHCU, Harasyuu Npo Culy MUCTeLTBa, AKe AONOoMarae Aonatu HancknagHiwi yacu.

Monogsa i TanaHoBuTa niaHicTka BioniHa MeTpuueHko 6aunTb CBOE MeTOW MOMynApu3aLLilo
YKPATHCbKOT KNACUYHOI MY3UKM | KynbTypu. BoHa po3noyana My3uyHy OCBiTY B CBOEMY PiAHOMY
MiCTi 3anopixxi, AK NiaHicTka Ta TeopeTuk. [lani npoaoexuna HaByaHHs B Kuesi, Baitmapi, KbonbHi
Ta Ecceni. 3apa3 BioniHa npoxusae Ta npaute B KbonbHi Ta JIbosi. li ciM anbbomis npucesueHo
yKpaiHCbKii popTeniaHin My3uui 20 cToniTTa, 6arato 3 sKMX CTanM NpeMm'epHUMK 3anucamuv B
€Bponi Ta OTPUMaNM BUCOKY OLLiHKY Y Npeci. BioniHa € apT-aupekTopkoto dectusanio "Sounds of
Ukraine " B KbonibHi Ta conicTkoto JIbBiBCbKOT HaLLiOHAIbHOI thinapMOHii.yKpaiHCbKi My3u4Hi Tpaan-

Wil Ha MDXKHapoOAHMX CLUeHax.

CTpyHHUI KBapTeT «PeHiKC» — OAWH i3 MPOBIAHNX KaMepHNUX aHCaMbniB YKpaiHu. 3acHOBaHUM
y JIbBOBi, BiH 3aBOIOBAB BM3HAHHS CBOEK MMUOGOKOI MY3MUHICTIO, BIPTYO3HICTIO Ta BUHATKOBOIO
aHcambnesoto 3irpaHicTio. KoHLepTu KBapTeTy 3a4apoByloTb cayxayis y €sponi, Asii Ta Amepuui,
a yoro iHTepnpeTaLii BUCOKO OLiHIOIOTb AK My6nika, Tak i KpUTUKU.

Pasom i3 niaHicTkoto BioniHoto MeTpuLLEeHKO My3UKaHTU aKTUBHO BiLKPMBAIOTb CBITOBI YKPAIHCbKY
KaMepHy My3uKy. ¥ pamkax npoekty Ukrainian Quintet BOHW Bneplue npeacTaBunn B HiMeuuumHi,
Benbrii Ta Jliokcembyp3i 3abyTti dopTeniaHHi kBiHTeTM Bacuns bapsiHcbkoro Ta bopuca
NATOWMUHCBKOro. HUHI Lel yHiKanbHUI penepTyap 3BY4YUTb Yy HalKpalMX KOHLLEPTHUX 3anax
€sponu Ta byae yBiUHEHUN Y CTYAIVNHOMY 3anuci.

CKNAJL KBAPTETY:

. Mukona laB’lok - ckpunka

. MeTpo TutaeB - ckpunka

. AHHa bypa - anbT

. HeHuc JINTBUHEHKO — BiONOHYeNb

Y 2023 poui kapTeT bye Bia3HaueHuin Mpemieto iMeHi CrtaHicnaea JlloakeBuya 3a BUAATHUN

BHECOK Yy Nonynsapu3aLito yKpaiHCbKOi My3UKK.

Dzvenyslava Safian
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ARS 38 153

Violina Petrychenko - Slavic Nobility
Alexander Skrjabin, Viktor Kosenko
Hybrid SACD

ARS 38 195

Violina Petrychenko - Ukrainian Moods

Viktor Kosenko, Mykola Kolessa, Jurii Schamo, Igor Schamo
Hybrid SACD

ARS 38 357

Violina Petrychenko - Mrii - Ukrainian Hope

Mykola Lysenko, Alois Jedlichka, Yakiv Stepovyi, Levko Revutskyi
Hybrid SACD

ARS 38 366

Violina Petrychenko — Winter Whispers — Ukrainian Piano Tales
Mykola Silvansky, Vasyl Barvinsky, Vitézslav Novak, Valentyn Silvestrov,
Mykola Dremlyuga, Serge Yushkevich

Hybrid SACD
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ARS 38 514
Violina Petrychenko — Ukrainian Piano Concertos: Barvinsky Kosenko
Lviv National Philharmonic Orchestra, Volodymyr Syvokhip

In Zusammenarbeit mit der Lemberger Nationalphilharmonie
In collaboration with the Lviv National Philharmonic

Y cnignpaui 3 JIbBiBCbKOO HaLioOHaNbHO dinapMoHieto

WWW.VIOLINA-PETRYCHENKO.DE

WWW.PHILHARMONIA.LVIV.UA

Produzent: Annette Schumacher  Tonmeister: Volodymyr Punko e Aufnahme: 01.-05.02.2025,
Lviv Philharmonie ® Layout: Annette Schumacher e Fotos: Volodymyr Virstiuk
Text: Dzvenyslava Safian (Ukr) e Ubersetzung: Violina Petrychenko (D), Dmitri Petrichenko (E)
gesamt: 60: 00 e ® 2025
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